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संस, प्रयाग | 
? <६-ए, ज्ीसे रोड, इलाहाबाद । 


शसाद? की मित्रता के नाते 

कवि की पुख्य-स्मृति में 
प्रिय वन्‍्छ 

श्री वाचस्पति पाठक 


जयशंकर प्रसाद 


.. हिंदी के आधुनिक कवियों में श्री जयशझ्लुर प्रसाद अमग्रगण्य 
'थे। एक तरह से नए काव्य की दाग-बेल उन्होंने ही डाली और 
चतुर्थ शताब्दी के परिश्रम से उसकी रूपरेखा स्थिर की। छाया- 
बाद? की विभिन्न प्रवृत्तियों को प्रसाद! के काव्य और कला के 
'साथ्यम से ही समझा जा सकता है 

इन्हीं कृती कवि के काव्य की अनेक दिशाओं की समालोचना 
इस पुस्तक का विषय है। 'इंदु? ( १६०६ ) में प्रकाशित प्रसाद्‌ 
की आरंभिक रचनाओं से लेकर 'कामायिती? ( १६३६ ) तक के 
सारे सप्तकों को इन प्रष्टों में परखा गया हे। 'कामायिनीर और 
आँसू? की विशद्‌ व्याख्या इस पुस्तक की नई विशेषता है। 
“आँसू! के पहले संस्करण की टीका भी दे दी गई है, जिससे 
सुधी पाठकों के लिए उससें अस्पष्टता न रहे | 

आशा है, यह पुस्तक प्रसाद? के काव्य को सुबोध और सरल 
चअनायेगी | छायाचाद-काव्य के एक प्रधान स्तंभ की रचनाओं 
की समीक्षा आपके हाथ सें हे । 
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भूमिका : छायावाद' 


भारतेन्दु (१८४०--८५) के साथ हिंदी कविता के विंपयों और 
उनके प्रकाशन की शैली में क्रांति हो गई। इतिहास की दृष्टि से 
वर्तमान काल कुछ पहले, लगभग प्च्ासी युद्ध (१७४७ से) 
आरंभ हो जाता है, परन्तु हिंदी कविता पर नवीन प्रभाव गदर 
(१८५७) के वाद से ही पड़ने आरम्भ हुए | इन्होंने ही कालांतर 
में उसका रूप बदल दिया । अतः भारतेन्दु को ही वर्तमान हिंदी 
कविता का “आदि कवि! होने का श्रेय मिलता है। 


प्राचीन हिंदी कविता के विषय धर्म और शखृड्भार थे, नवीन 
हिंदी काव्य में धर्मा को गौण स्थान मिला । प्राचीन कवि रस-पुष्टि 
पर अधिक बल देते, नवीन कवि भाव-प्रकाशन और भाव-पुष्टि 
को ध्यान में रखते थे। देश की नवीन परिस्थितियों ने स्वतंत्रता 
की भांवना, देश-ग्रेस, समाज-सुघार की भावना को जन्म दिया। 
कंबिता के लिए नए बिपय मिले। उसका रूप ही नया हो गया। 
: भारतेन्दु के समय से वर्तमान हिंदी काव्य कीजो घारा 
वही है, उसमें प्राचीन काव्य-धारा की कई प्रशृत्तियाँ भी सम्मिलित 
हैं--वैष्ण (राम-कष्ण) भक्ति, निर्मुण (संत्मावना), रीति खूज्जर 
भाव | परन्तु साथ ही जिन नई प्रबृत्तियों का समावेश हुआ द्वै 
उन्होंने इन भावनाओं को शिथिल कर रखा है। इनमें सबसे 
प्रधान राष्ट्रीयता, देश-प्रेस अथवा स्वतन्त्रता की भावना है । राष्ट्रीय 
वोरों का गुणगान, राष्ट्रपतन के लिए दुःख-प्रकाश, समाज्ञ को 
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अवनति के प्रति क्षोभ, कुरीतियों के परिहास के लिए श्घीरता 
आर तत्परता तथा द्िंदू-हितैपियता (जातीयता) ये भारतेन्दु-काल 
के काव्य के प्रमुख विपय है--- 
कहाँ गये विक्रम भोज राम बलि कर्ण युधिष्ठिर 
चंद्रगुत चाणक्य फहाँ नासे करि के गिर 
कहाँ ज्षत्र सब मरे जरे सब्र गए किते गिर 
कहाँ राज को तौन सान जेद्दि जानत है चिर 
कहें दुर्ग सेन घन बल गयो धूरदिं धूर दिखाय जग 
जागो अब तो खल-बल दलन रक्षहु श्रपनो आये मग 
( भारतेन्दु ) 
स्रीगण को शिक्षा देव कर, पतिबता यश लेवें 
झूठी यह गुलाल की लाली धोवत ही मिटि जाय 
बाल ब्याह की रीति मिथन्नो रहे लाली मुख लाय 
विधवा विलपें नित घेनु करें कोड लागत द्वाय गोहार नहीं 
। ( प्रतापनारायण मिश्र ) 
यह समय भारतवपे के लिए अत्यंत संकट का समय था। देश 
ने हथियार डाल दिये थे। एक नई संस्कृति और सभ्यता से 
उसका संघर्ष चल रहा था। देश में अंग्रेज़ी शि्षाप्राप्त एक जन- 
समुदाय धीरे-धीरे खड़ा हो गया था | भारतीय धर्म, कम और 
संस्कृति सभ्यता की बात को भूल कर यह नया शिक्षित वर्गे 
साहब! बना जा रहा था । ऐसे समय में भारतीयता के लुप्त हो 
जाने का डर था। हमारे कवियों ने जहाँ समाज को उदार बनने 
के लिए जत्कार-- 
पित पति सुत करतल कमल लालिक ललना लोग 
; पढ़ें गुनें सीखें सुनें. नासें सब जग सोग 
वीर- प्रसयिनी बुध बधू <दोइ. दीनता खोय 
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नारी नर अरघंग की साँचहि स्वार्मिनिं होय॑ 
:  ( भारतेंन्डुँ ) 
वहाँ हिंदुओं को मानसिक दासता पर ज्ञोम भी प्रगंट किया--- 
अंग्रेजी हम पढ़ी तऊ अंगरेज न बनिद् 
पद्दिरि कोट-पतलून खुदद के गव॑ न इनिह 
भारत दी में जन्म लियो भारत ही रहिदेँ 
भारत ही के घमम-कर्म पर बिया नदिंदँ 
( अंविकादस व्यास ) 
सबै विदेसी वस्तु नर गति रति रीति लखात 
भारतीयता कछु न अब भारत में दरतात 
हिन्दुस्तानी नाम सुनि श्रव ये सकुचि लनात 
भारतीय सब वस्तु द्वी सो ये हाय घिनात 
( प्रमधन ) 
यद्मपि कवि अंग्रेजो शासन को श्रच्छा सममते थे, परन्तु उन्होंने 
अपने समय की राजनैतिक जागृति को भी पहचाना और, त्रिटिश 
शासन की वड़ाई करते हुए भी .दयनोय दशा के करुण चित्र 
रखे-- | 
| अंग्रेज राज सुख कोज सजे सब भारी " 
पै धन विदेस चलि जात॑ इहे श्रति ख्वारी 
ताहू पै मेंहंगी काल रोग विस्तारी 
दिन दिन दूने दुख हो देत द्वाद्मा री 
सब के ऊपर टिक्क्स की आफत आई 
दा हा भारत दुदशा न देखी जाई ' 
( भारतेन्दु )” 
कांग्रेस की स्थापता (१८८४) हो जाते से देश में आशा का संचार 
हुआ आर कवियों ने नवजागरण का शंखनाद किंया-- 
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हुआ प्रचुद्ध इद्ध भारत निज श्रारत दशा निशा का 
समभश्ंत श्रतिशय प्मुदित दा तनिक तब उठने ताका 
उन्नति पथ श्रति स्वच्छु दूर तक पड़ने लगा दिखाई 
खग॒ वंदेमातरम मधुर ध्वनि पड़ने लगी सुनाः 
उठो आय संतान संभल मिल बस॒न विलंब लगा 
न्‍ ह ( प्रेमघन ) 
एक अन्य महत्वपूर्ण परिवर्तेत कवियों का “प्रकृति के प्रति दृष्टि- 
कोण था | आधुनिक- काव्य में प्रकृति को जैसा स्थान मिला हैं 
वैसा पहले कभी नहीं मिला था। पं० श्रीधर पाठक की 'ऊजड़ 
ग्राम), 'काश्मीर सुपमा? आदि कविताओं ने कवियों के लिये एक 
अभिनव क्षेत्र उपस्थित किया। 


भारतेन्दु-काल (१८६७०-१६००) से चलकर ये प्रवृत्तियाँ निरंतर 
विकसित, परिसार्जित एवं अन्य अनेक अन्तप्रवृत्तियों से प्रभावित 
होतो हुई अब तक चली आ रही हैं। पहले १०-१४ वर्ष तक तो 
कोई ' नवीन 'परिवर्तेन दिखाई ही नहीं देता । पं० रामचरित 
उपाध्याय, हरिओऔध, पं० रामचन्द्र शुक्त, पं० रूपनारायण पांडेय, 
बाबू मैथरिल्लीशरण गुप्त प्रभृति कवियों ने भारतीयता, हिंदू ' 
जातीयता, राष्ट्रीयता. जेसे- विपयों पर उसी तरह- लिखा है जिस 
तरह भारतेन्दु-काल के कवियों ने लिखा । अंतर यह है कि स्वाव- 
लंबन का भाव अधिक है, अंग्रेजी राज का 'गुणगान छुछ कम हो 
गया है , काव्य में कला का अधिक प्रवेश हो पाया है। परन्तु 
इतिवृत्तात्मकता-बनी है। प्रकरति की ओर कवियों की अभिरुचि 
अधिक संलग्न दिखाई पड़ती है| यद्यपि अधिकांश कवि प्राकृतिक 
वस्तुओं की तालिका बाँध कर ही रह जाते हैं, परन्तु पं० रामचंद्र 
शुक्ल जैसे सहृदय, कुछ कवि प्रकृति के अनेक रूपों सें प्रभावित 
होकर उसमें, रम जाते हैं और कवियों को प्रकृति के रूप-रंग देखने 
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का एक नया ढंग सुमाते हैं। राम और ऋष्ण काव्य में मानवता 


का अधिक समावेश दो गया है | ४ 

बीसबीं शताब्दी के दशाव्द वीतमे पर इन श्रवृत्तियों के 
साथ कुछ मितांत नवीन मरवृत्तियाँ सी हमारे सामने आती हैं। 
ये हैं--करुणा की प्रधानता, नेराश्य और नैराश्यमूलक उत्साह, 
रहस्यवाद, शद्डारिकता को आवरण में छिपा कर प्रगद करने की 
चेष्टा (प्रच्छन्न नारीप्रेस), असंयत कल्पना, मानवीय सहानुभूति 
का विस्तार | इन प्रवृत्तियों के मूल में कई प्रकार की प्रेरणाएँ 
हैं । राजनैतिक परिस्थितियों, विशेषकर राष्ट्रीय आन्दोलनों 
की असफलता ने युवकों को हताश कर दिया था ।जीविका की 
समस्या प्रवल्ल थी। महायुद्ध के बाद संसार के आर्थिक संतुलन 
में एक ऐसी उथल-पुथल हो गई जिसका प्रभाव सभी देशों पर 
पड़ा । हमारे देश में जहाँ राष्ट्रीय और सामराज्षिक अनेक समस्याएं 
उठ रही थीं, वहाँ अथ की विपम समस्या भी उठ खड़ी हुई 
इसका प्रभाव काव्य पर भो पड़ा | पहले कुछ कवियों ने चारों 
तरफ की स्थिति से एकदम आँख मद ली और अपनी कब्पलालु- 
भूति द्वारा बनाये हुए सीन्दयं, प्रेस ओर करुणा के लोक में जैसे 
खो गये । छाया, लहर, स्वप्त, आँसू , अनंग, नक्षत्र जेसे बिपयों 
पर बहुत कुछ लिखा गया, परन्तु मनुष्य , उसके सुख-दुःख, 
आशाकांक्षा की उपेक्षा की गई | कवि सौन्दर्य के रूपों में खो गये 
थे । सीन्दर्य की अनुभूति के साथ करुणा को अजुभूति भी हुई 
क्योंकि उन्होंने अनुभव किया कि वे डस सोन्द्र्य का उपभोग नहीं 
कर सकते । उन्हें सामाजिक ओर आर्थिक वंधनों का सामना करना 
पड़ता था। परन्तु उन्होंने इन क्षेत्रों में शपना ज्ञोस एवं बिद्रोह- 
प्रगट न कर आध्यात्मिकता का आवरण देकर हनारे सामने प्रगट 
किया | प्रसाद के आँसू, पंठ ४ा पच्यूल, रामइझुमार और 
मसहादेवी के करुणा के गीदों के प:छ यही मसनःस्थिति काम कर - 
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रही है। नारी के प्रति इनका दृष्टिकोण विचित्र था | आचाये शुक्ल 
जी ने 'छायावाद' को “कायाज्रत्तियों का प्रच्छचन्न पोषण! कहा है-+- 
कवि अपनी कविता में लता-बिटप अथवा शेफाली ओर पवन का 
संयोग-विल्ञास तो अत्यंत सूक्ष्मता से विस्तार-पूनेंक लिखता था । 
परन्तु स्त्री के प्रति मोह और आसक्ति होते हुए भी उदासीन था। 
उसे एकदम अतीन्द्रिय बना रह्य था | आत्मा-परमात्मा के मिलन 
या आध्यात्मिक वियोग की भावना को ही अनेक कविताओं ओर 
गीतों सें वद्ध किया गया, परन्तु उनके पीछे कवि की कल्पना 
है, परंपरा का पालन है, कवि की साधना और अनुभूति नहीं । 
१६१३ ६० के लगभग “प्रसाद! की 'काननकुसुम” ओर “इंदु” 
(मासिक पत्र, काशी, १६०६-१६) की खड़ी वोली कविताओं से 
जो एक नई धारा चली उसे छायावाद के नाम से पुकारा गया। 
१६२५ तक 'पह्चव” और “आँसू? के प्रकाशन के साथ यह धारा 
स्थायित्व प्राप्त कर चुकी थी । साधारण जनता में यह नाम सामयिक 
कविता के लिए १६३७ तक चलता रहा। प्रगतिवादी? काव्य का 


जन्म इसके बाद की कथा है । जिस किसी ने इस नाम का सूत्र किसी ने इस नाम का सूत्र- 
पात किया, उसका उद्देश्य सामयिक काव्य की हँसी उड़ाना था । 
उसे ८क नई श्रेणी की कविता से परिचय प्राप्त हुआ जिसमें उसने 


बंगाल के श्री रविन्द्रनाथ ठाकुर की “गीतांजली” और अंग्रेजी 
रोमांटिक कवियों विशेष वर्ेस्वर्थ आदि के रहस्यचादी (१/ए७/0) 
कही जाने वाली कविताओं की छाया देखी । बंगाल में जिस अर्थ 
में 'रहस्यवाद” शब्द का प्रयोग हो रहा था ठीक उसी आअथे में, 
परन्तु निश्चय ही व्यंग में, क्योंकि हिंदी की कविता बंगाली 
की नकल सममी जाती थी, छायावाद का प्रयोग हुआ। धीरे- 
घीरे 'छायावाद” ने बंगाली भावुकता और रहस्यवादी आध्यात्मिक 
कविता के सिवा अनेक अंगों का विकास कर लिया । परन्तु नाम 
चलता रहा । अंत में ठयंग का.भाव भी दूर हो गया, परन्तु इसके | 
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लिए बहुत समय लगा। अभी हाल तक लंबे वाक्य, अस्पष्ट 
भावना, कठिन शब्दावली का प्रयोग, सतकतारहित उच्छुड्ड 
व्यवहार, अव्यवह्रिता--ये छायावादी कबि के लक्षण सममे 
जाते थे। उसे कल्पनाजीबी समझ्का जाता था । 


सच तो यह है कि अब छायावाद की महत्ता कम होती ज्ञा 
रही है। छायाबाद के कहे जाने वाले कवि नए-नए दलों में भरती 
हो रहे हैं। परन्तु छायावाद ओर उसके काठ्य का ठीक-ठीक 
विश्लेपण अभी नहीं हो सका है। श्री रामचन्द्र शुक्ल इसे काया- 
बृत्तियों का प्रच्छुन्न पोषण कहते हैं या अमिव्यंजना की एक शैली 
न है विजस पता उसमे लाइ गुना ह। हो नहला हैं जिसकी विशेषता उसकी लाक्षणिकता है। श्रो नंददु 
वाजपेई कहते हे --/इसमें एक नूवन सांस्कृतिक भावना का में एक नतन सांस्कृतिक भावना कं 
उद्गम है ओर एक स्वतंत्र दशेन की आयोजना भी। पूचवर्त्ती, 


। १28 


काव्य से इसका स्पष्टत: प्रथम अस्तित्व ओर गहराई है. 
प्रसाद! जी छाय्राबाइ को कप डक अद्दत रहस्यवाद को सोन्दर्य 


अभीव्यंजना” मानते हैं जो “साहित्य में रहस्यवाद का 


स्वाभाविक विकास है। इसमें अपरोक्ष की अनुभूति, समरसता, 


तथा प्राकृतिक सौन्दर्य के द्वारा अहम! का इदम! से समन्वय 


करने का सुन्दर प्रयत्न है।। 
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करने का सुन्दर प्रयत्न है।” 


लैसा हम कह चुके हैं, 'छायावाद” शब्द का प्रयोग वर्तमान 
युग को, महायुद्ध और बाद की बहुमुखी हिंदी कविता के लिए हुआ 
है और उसमें अनेक प्रवृत्तियों के साथ आध्यात्मिक रहस्यवाद, 
सौन्दर्य-निष्ठा, लाक्षशिकता एवं मनुष्य जीवन एवं प्रकृति के- 
प्रति नवीन दृष्टिकोण को प्रमुख स्थान मिला है। अनेक पवृत्तियों 
में अस्पष्ट राष्ट्रीय भावनाएं और सामाजिक उद्गार भी आ 
जाते हैं । परन्तु यह शब्द का व्यापक अर्थ है। संकीर्ण अथ में 
लेने पर भी शब्द के ठीक-ठीक धअर्थ करने की सुविधा नहीं 
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होती । हों, उसकी विशेषताओं को ओर ही इस प्रकार इंगित 
किया जा सकता है-- 

(१) छायावाद काव्य में आत्माभिव्यक्ति की ओर ही ग्रधिक 
ध्यान दिया गया है। इसीसे उसमें भाव की प्रगाढ़ता श्रौर पद की 
गेयता सहज ही प्रतिष्ठित हो ज्ञाती है। परात्मत्रोधक 
कविताएं ओर खंड-काव्य में लिखे गये, परन्तु उनमें भी तीत्रानु- 
भूति के स्वर ऊपर हो उठे हैं शोर कवि शआत्मविमुख होकर 
नही बैठ सका है। 

(२) परसात्मा-आत्मा के संबंध में छायावाद काव्य अद्ठे तावस्था 
को मान कर चलता है। प्रेम, विरह और करुणा की भावना की 
प्रधानता इसी लिये है कि इनके द्वारा ही इस अवस्था पर पहुँचा 
जा सकता है। महादेवी, रामकुमार वर्मा और निराला की 
कितनी कविताएँ इसी प्रेममूलक अद्वेत पर खड़ी हैं। 

(३) छायाबाद के कवियों का आग्रह उत्तमोत्तम आदर सौंदर्य- 
र्ष्टि की ओर है।.वे सुन्दर शब्दों, सुन्दर भावों और सुन्द्र 
रूपों में खो गये हैं जैसे संसार में असुन्दर का स्थान ही नहीं हो । 
इस भ्रकार वे .'रोमांटिक”' और “पत्नायनवादी? कहे जाने लगे। 
उन्होंने जिस जीवन की कल्पनात्मक अनुभूति उत्पन्न की, वह 
हमारे साधारण प्रतिदिन के परिचित जीवन से एकदस भिन्न । 
पंत और रामकुमार अपने काव्य में इसी. सोंदर्यानुबेपण के 
कारण सींदर्य-निप्ठ कवि बन गये हैं । उन्होंने लोकिक शद्भापर में 
भी इतनी अतीन्द्रियता भर दी है कि उन पर “अशरीर भाव- 
नाओं? की "भक्ति का दोपारोपण किया जाता है। वास्तव में, 
सौंदर्य के प्रति उनका दृष्टिकोण आश्चये, भक्ति और अतीन्द्रिय 
आसक्ति का ही अधिक है। इस तरह उनकी कबिता रीति-काल 
की खज्भारिक कविता के एकदम विरोध में जा पड़ती है जहाँ स्थल 
शद्भार, अभिसार, चुबंन ओर परिरंभण के सिवा ओर कुछ है 
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ही नहीं | छायाबाद की कविता ने इसी परंपरागत खद्भार भावना 
के प्रति बिद्रोह किया है । 


(४) छायावाद की कविता में लाज्षणिकता की प्रधानता है। 


इसे शैली की विशिष्टता कहना ही ठीक होगा, इसके रूप कई है । 
कहीं तो अन्योक्ति और वक्रोक्ति का आश्रय लिया गया है, कहीं 
अलंकारों के वक्र, लाक्षशिक और अंग्रेजी ढंग के प्रयोग मिलते 
हैं, कहीं प्रतीकों का प्रयोग है। इन इसबने एक स्थान पर मिल 
ऋर नए पाठक के लिये क्रितने ही स्थानों पर जैसे कूट-काव्य की 
सष्टि कर दी है। इनमें सबसे अधिक कठिनता प्रतीकों के संबंध 
में है। प्रसाद! ने कद्ा-“आलंचन के प्रतीक उन्हीं के लिग्रे 
| व आग व तय गे जिन्होंने यह नहीं समझा है कि रहस्यमयी अनुभूति 
ग के अनसार अपने लिये विभिन्न आधार चुनती है ।” परतु थे 
प्रतीक इतनी अर्पष्टता, शीघ्रता और अनिश्चतता के साथ 
पाठक के सामने आये कवि बह उसे पकड़ ही नहीं सका। 


(५ (५) छायावाद काव्य में “विश्व-सदंरी प्रकृति में चेतलता 

का आरोप प्रचुरता से उपलब्ध होता है। यह प्रकृति अथवा शक्ति 
का रहस्यवाद है।” इसके अतिरिक्त प्रकृति और मनुष्य में रागा- 
'त्मक संबंध इसी प्रकार के काव्य से पहली वार सामने आता है । 


(६) जीवन के प्रति इष्टिकोण दुःख और निराशापुर्श है। 
साथ छायावाद काज्य ही (प्रसाद” ओर “मिराला! के कुछ काव्य 
को छोड़ कर) दुःख-प्रधान है। यह दुःख कहीं आध्यात्मिक है 
कहीं लीकिक । अधिकांश में इसका संबंध व्यक्तिगत असफलताओ 
से है जिन्होंने होंने धीरे-धीरे दुःख का एक दशन ही दे दिया है लिसका 
आधार अद्वेत दर्शन पर ही रखा गया है । कितते ही कवियों ने 
दःख की साधना को ही काइ्य की शेप्डतन हला सान लिया है। 

(७) हम यह मान लेते के लिये तेचार ८६ कि- छायावाद 
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काव्य की ये विशेपताएँ सम्पूर्ण: मौलिक नहीं हैं. । इनमें से छुछ 
के लिये उसे कबीर, रवीन्द्र या शेज्"ों का मह जोहना पड़ा है 
परंतु धीरे धीरे इस काव्य में अपना व्यक्तित्व विकसित कर लिया 
था जिसका सबसे बड़ा भ्रमाण यही है कि हिंदी काव्य में कितने 
ही वर्षों से उसकी अपनी रूढ़ियाँ चल रही हैं | कवियों ने धीरे- 
धीरे कवि-कर्म में कुशलता प्राप्त कर ली है ओर उन्होंने जनता में 
प्रतिष्ठा प्राप्त की है। सारे हिंदी साहित्य में क्रिसी भी युग के 
कवियों को जनता तक पहुँचने के लिये इतना कठिन प्रयत्न कभी 
नहीं करना पड़ा, न उन्हें इतना समय लगा । स्पष्ट है कि जनता 
इस लगभग सौ प्रतिशत परिवतेन के लिये.तेयार नहीं थी । हमारी 
काव्य-परंपरा इतनी पीछे छूट गई थी कि इस काव्य को सममने 
के लिये उससे सहारा नहीं लिया जा सकता था। नए मूल्यों का 
सजन करना पड़ा । आलोचना के नए सापदंड बने । तब कहीं 
यह काव्य जनता तक पहुँच सका | 

कोई भी काव्य अपने युग से बहुत ऊँचा नहीं उठ सकता । 
छायावाद काव्य पर. अस्पष्ट ता, अमोलिकता, अन्यवहारिकता 
अनैतिकता, . इमानदारी की कमी और अशरीरीपन ये कितने 
ही दोप लगाए जाते हैं, परन्तु यदि सच पूछा जाय तो यह 
अपने युग का श्रेष्ठ प्रतिबिंब॒ है। मध्य देश का सध्य वर्ग जिस 
बौद्धिकता के हाप्त, भावुकता के प्राबल्य और मन-वाणी के सासा- 
ज्ञिक और राजनैतिक नियन्त्रणों में से गुजर रहा था, उसी के 
दर्शन इस काव्य में भी मिलेंगे | गाँधीवाद में दुःख, कष्ट-सहन 
ओर पराजय को राष्ट्रीय साधना के रूप में स्वीकार कर लिया 
गया था। समाज में प्रेम कहना पाप था | मध्य वर्ग सें साकार 
उपासना पर से विश्वास उठ रहा था, परन्तु वेष्णव भावना को 
बिल्कुल अस्वीकार करना असंभव था। आर्थिक और राजनैतिक 
संकटों ने कमर तोड़ दी थी। महायुद्ध के आरंभ के प्रभात के 
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स्वप्न युद्ध समाप्ति पर कुहरे के धरोहर बन गये | ऐसे समय 
काव्य का रूप हो और क्या होता ? रवीन्द्र के काव्य ने इस 
प्रदेश की सनोदृत्ति के अनुकूल होना उसकी काव्य-चिता को यह्‌ 
विशिष्ट रूप दे दिया। “चित्रांगदाः और 'काननकुछुम” की कितनी 
ही कविताओं और साधना? के गद्य गीतों पर रवीन्द्र का प्रभाव 
स्पष्ट रूप से लक्तित है, परन्तु बाद के काव्य के बिकास का 
अपना अलग इतिहास है । " 
आज समाज और राष्ट्र की परिस्थितियाँ बदल गई हैं। 

हृदय का स्थान चुद्धि ने ले लिया है | छायावाद का आध्यात्मिक 
आधार--अद्े त्वाद--ही ढह-सा रहा है, कम से कप्त नए 
कवियों का उसकी ओर विशेष आमह नहीं है।जो कवि दो 
दशाब्द पहले छंद, भापा और अभिव्यंजना के नए प्रयोग करता 
हुआ लड़खड़ा रहा था, आज इनका कुशल अधिकारी है। जीवन 
के प्रति दृष्टिकोण ही बदल गया है या तेजी से बंदल रहा है । 
ऐसे समय में जो कवि पहले कहता था-- 

अब न अगोचर रहो सुजान 

निशानाथ के प्रियवर सहचर 

अंधकार, स्वप्नों के मान 

किसके पद की छाया हो तुम १ 

किसका करते हो अभिमान ! 

तुम अदृश्य हो, दग अगम्य हो 

किसे छिपाये हो, छुविमान १ 

मेरे स्वागत भरे हुदय में 

प्रिवतम आश्रो, पाओी स्थान 
वह अब कहता है-- 

मानव के पशु के प्रति 
हो उदार नव संस्कृति 


श्र कवि प्रसाद? : एक अध्ययन 
युग-युग से रच शत-शत्त नैतिक बंधन, 
बाँध दिया मानव ने पीड़ित पशु-तन 
विद्रोही दो उठा श्राज पशु दर्पित, 
वह न रहेगा थ्रव नवयुग में गरद्धित 
अथव[-- 


स्पष्ट है कवि अध्यात्म की ऊँचाइयों से उतरकर दैनिक जीवन 
की तलैटियों में आ गया है | उसने सुन्दरता के लिए नए मूल्य 
डूँढ़ने का प्रयत्न शुरू कर दिया है। छायावाद काव्य के मूल्य उसे 
आज अति भावुकता से असित जान पड़ते हैं। जो कवि पहले 


आज सत्य, शिव, सुन्दर करता नहीं हृदय आकर्पित, 
सभ्य, शिष्ट झौ? संस्कृत लगते मन को केवल कुत्सित 
संस्कृत कला, सदाचारों से भव-मानवत्ता पीड़ित 
स्वर्ण पिंजरों में बंदी है मानव-शआरत्मा निश्चित 
आज असुन्दर लगते सुन्दर प्रिय पीड़ित शोपित जन, 
जीवन, के दैन्यों से जजर हटाता मानव-मुख मन 


सोन्दर्थ को इस रूप में देखता था-- 


प्रथम रश्मि का आना, रंगिणी, केसे तूने पहचाना 
वहाँ कहाँ हे वाल विहंगिनि, पाया तूने यह गाना १ 
शशि-किरणों से उतर-उतर कर भू पर कामरूप नभचर 
चूम नवल कलियों का मदु मुख सिखा रहे थे मुसकाना 
तूने ही पहले, बहुदशिकि, गाया जाम्रति का गाना, 
श्री-सुख-सौरभ का, नभचारिणि, गू-थ दिया ताना-बाना 


बह अब उसे इस रूप में महण करता है-- 


सर्‌ सर्‌ भर_ मर_ 
रेशम के से स्वर भर, 


अूमिका : 'छायावादः १३ 


बने नीम -दल 
लंबे, पतले, चंचल, 
श्वसन स्पर्श से 
रोमहप॑ से. 
हिल द्विल्त उठते प्रतिप् 
या-+ 
उस निर्जन टीले पर हि 
दोनों चिल बिल 
एक दूसरे से मिल, 
मित्रों से हैं खड़े,-- 
मौन, मनोद 
दोनों पादप न्‍ 
सह वर्पातप 
छुए साथ ही बड़े. 
दीर्घ, सुदठ्तर ! 
पतझ्नर में सब पत्र गए झर 
नग्न, घवल शाखों पर 
पतली, टेदी, यदनी अ्रगशित 
शिरा जाल सी फैली अविकल 
भू पर कर छातांकित ! 
नील निरश्न गगन पर 
चित्रित दोनों तस्वर 
अखों को लगते हू सुन्दर, 
सन को सुख कर ! 
जिस जीवन से दूर साग कर या जिससे ऊपर उठकर कवि 
अपनी ही कल्पना के संसार और अपनी ही संबेदता के 


१४ कवि प्रसाद! $ एक श्रध्ययन 


व्यापारों में खो जाता था। उसी जीवन ने आज उसके नज्ञत्र- 
भवन पर थावा बोल दिया है। आज कवि जीवन की वास्तविकता 

'के साथ फोज़ी कदम रखता हुआ ञआगे बढ़ रहा है । इस अग्र- 
भूमि से देखने पर हम छायावाद के महत्त्व को श्रधिक अच्छी 
त्तरह अहण कर सकेंगे | 


र्‌ 


भिक र्‌ ०-०... २ 4 है 
प्रारंभिक रचनाएँ : इन्दु 

( १६०६--१६१६ ) 

<इंदुः आधुनिक कविता के इतिहास की महत्त्वपूर्ण सम्पत्ति 

है। जयशंकर प्रसाद से इसका अत्यंत्त निकट का संबन्ध रहा है | 
पत्र उन्हीं के आग्रह से निकाला गया। संपादक और प्रकाशक 
उनके भांजे अंबिकाग्रसाद गुप्त थे । पहली संख्या (कला १, 
किरण १) शुक्ल आवशण संबत्‌ १६६६ (१६०६) में प्रकाशित 
हुई । मुखपृष्ठ पर मदुल-बाक्य था-- 

3“ इन्दुशेखराय नमः 
भीतर भोटो (आदेश-बाक्य) इस प्रकार छपता था-- 


सज्जन चित्त चकोरन को हुलसावन भावन पूरो अनिन्‍दु है 
मोहन काव्य के प्रेमिन के द्वित साँच सुधारस को बलिविंदु है 
शान प्रकाश प्रयारि हिये विच, ऐसो जो मूरखता तमभिन्दु हे 
काव्य-मह्दोदथि ते प्रकस्यों, रसरीति कलायुत पूरण “इन्दु! है 
पहली संख्या में द्वी स्वच्छन्द्रवाबाद ( रितापरव70 877 ) 
का विगुल इन शब्दों में सुनाई पड़ता है-- 

“साहित्य का कोई लक्ष्य विशेष नहीं होता है और उसके 
लिए कोई विधि का निबंधन नहीं है, क्योंकि साहित्य स्वतंत्र 
प्रकृति सबंतोभामो प्रतिसा के प्रकाशन का परिणाम है, चह किसी 
के परतंत्रता को सहन नहीं कर सकता, संसार में जो कुछ सत्य 
ओर सुन्दर है बहा साहित्य का विषय है। साहित्य केवल सत्य 


श्ध्‌ कवि प्रसाद? ; एक श्रध्ययन 


ओर सौंदर्य की चर्चा करके सत्य को प्रतिप्टित और सौन्दर्य फो 
पूर्ण रूप से विकशित करता है, आनन्दमय हृदय के अनुशीलन 
सें और स्रतंत्र आलोचना में उसकी सत्ता देखी जाती है |” 
(इन्दु, कला १, किरण १, 'प्रस्तावना? ) । 


इस अंक की मदलाचरण की कविता प्रसाद! की ही है। 
यह कविता बत्रजभापा में इस प्रकार है--- 


बन्दे मुकुलित नवल नील श्ररविंद नभनिवर 

वरदे नवशशि लांछित अनुपम मुखे सुधाधर 
घरति कमलकर वीणा वाजत जगतानन्दे 

आनन्दामृत वरपति जय जय शारद बन्दे ! 
नन्‍्दन वाल वकुलतरस्थित जय रस की मृरति 

उघटत ताल रसाल वीणा वाजत रस पूरति 
शुभ्र कमल दल भाल विभृषित स्वेतवररिण जय ! 

जयति देवि शारदे लसत आभूषण मणिमय ! 

इत्यादि 
( 'शारदाष्टकः कला १, किरण १ ) 


इस कविता पर जहाँ भावना में भक्तिकाव्य का अभाव है, 
वहाँ शैली गीतगोविन्दम्‌ (जयदेव) से उधार ली गईं । इस तरह. 
की रचनाएँ परम्परा-बोपित होने के कारण कोई महत्त्व नहीं 
रखती । 

परन्तु इसी संख्या में हमारा ध्यान एक वस्तु की ओर 
आकर्षित होता है। बह है: प्रसाद! का पहला गय्यलेख 'प्रकृति- 
सौंदर्य! | प्रसाद की पहली प्रकृति-विषयक कविता किरण ३ में 
प्रकाशित हुई, परन्तु प्रकृति-प्रेम उनकी स्थायी बत्ति थी, यह इस 
लेख से सिद्ध हो जाता है | दूसरी किरण में 'प्रेमपथिक? प्रकाशित 


प्रारंभिक रचनाएँ : इंडुः १७ 


हुआ | यह त्रजभाषा छंद में है । बड़ा हो जाने पर यह ख्तंत्र 
रूप से पुस्तकाकार में प्रकाशित हुआ ओर फिर भप्रसादः ने इसे 
परिवर्तित और परिवद्धित कर खड़ी बोली में १६१३ ई० में 
प्रकाशित कराया-। तब इसने क्रांतिकारी रूप अहण कर लिया 
था। १६०४ के लगभग मूल रूप में श्रजभाषा में लिखा जाकर 
यह इतना महत्त्वपूण नहीं था। समसामयिक्र काव्य में इसने 
एक युगपरिवर्तेन की सूचना दी। यह कथात्मक काव्य था, 
शायद गोल्डर्मिथ के लिछए्मा। से प्रभावित था, परन्तु 
विपय और उसकी निबंधता ४7७87७० दोनों मौलिक 
होने के कारण जनता का ध्यान उसकी ओर गया। 
अ्रसाद के धारंभिक काव्य की प्रगति प्रकृति की ओर थी, 
यह कला १, किरण ३ में प्रकाशित उनकी शारदीय शोभा कविता 
से प्रगट होता है। एक अन्य प्रवृत्ति थी मनोवैज्ञानिक एवं सान- 
सिक वृत्तियों की विवेचन की ओर। किरण ३ की 'सानस? 
शीप क कविता में 'कामायिनी? का चीज निहित था, यह कौन 
अस्वीकार करेगा ९ इसी वप (१६०६) हम प्रसाद को 'प्रेमराज्य! 
ओर “उवेशी? (चंपू) लिखते पाते है । प्रेम और छंदों की नवीनता 
की ओर ,प्रसाद! पहले से ही उन्मुक्त थे। 
नए काव्य में कल्पना का महत्त्वपूर्ण स्थान रहा है | १६०६ के 
लगभग ही प्रसाद ते कल्पना देवी की अभ्यथेता इस प्रकार कर 
ली थी-- 
(१) हे कल्पना सुखदान 
तुम मनुज॒ जीवन-आन 
धुम विशद व्योम समान 
तव अति नरनदिं जान 
(२) प्रत्यक्ष भावी भूत 
: यदहररंगे न्रिविध जुयूत 


१६ कवि प्रसाद? : एक अध्ययन 


ओर सॉंद्य की चर्चा करके सत्य को प्रतिप्टित और सौन्दर्य को 
पूर्ण रूप से विकशित करता है, आनन्दमय ददय के अनुशीलन 
सें और स्वतंत्र आलोचना में उसकी सत्ता देखो जाती है ।” 
(इन्दु, कन्ला १, किरण १, 'प्स्तावना? ) । 


इस अंक की मदज्नलाचरण की कविता 'प्रसाद” की ही है। 
यह कविता ब्रज॒भापा में इस प्रकार हे--- 


बन्दे मुकुलित नवल नील अरविंद नभनिवर 
बरदे नवशशि लांछित अनुपम मुखे सधाधर 
घरति कमलकर वीणा वाजत जगतानन्दे 
] आनन्दामत्त वस्पति जय जय शारद बन्दे ! 
ननन्‍्दन वाल वकुलतरस्थित जय रस की मृरति 
उधटत ताल रसाल वीणा बाजत रस पूरति 
शुश्न कमल दल भाल विभूषित स्वेतवरशि जय ! 
जयति देवि शारदे लसत आभूषण मणिमय ! 
इत्यादि, 
( शारदाष्टकः कला १, किरण १ ) 


इस कविता पर जहाँ भावना में भक्तिकाव्य का प्रभाव हैं, 
वहाँ शैली गीतगोविन्दस्‌ (जयदेव) से उघार ली गईं | इस तरह 
की रचनाएँ परम्परा-धोपित होने के कारण कोई महत्त्व नहीं 
रखती | 

परन्तु इसी संख्या में हँमारा ध्यान एक वस्तु की ओर 
आकर्षित होता है। वह है प्रसाद! ' का पहला गद्मलेख 'प्रकृति- 
सोंदर्य! | प्रसाद की पहली प्रकृति-विषयक कविता किरण ३ में 
प्रकाशित हुई, परल्तु प्रंक्ति-प्रेम उनकी स्थायी बृत्ति थी, यह इस 
लेख से सिद्ध हो जाता है | दूसरी किरण में प्रेमपथिक' प्रकाशित 


प्रारंभिक रचनाएं : इंहुः १७ 


हुआ | यह त्रजसापा छंद में है । बड़ा हो जाने पर यह स्वतंत्र 
रूप से पुस्तकाकार में प्रकाशित हुआ और फिर प्रसाद! ने इसे 
परिवर्तित और परिवद्धित कर खड़ी वोली में १६१३ ई० में 
प्रकाशित कराया-। तब इसने क्रांतिकारी रूप ग्रहण कर लिया 
था। १६०४ के लगभग मूल रूप में त्रजभाषा में लिखा जाकर 
यह इतना महस्वपूर्ण नहीं था। समसामग्रिक काव्य में इसने 
एक युगपरिवर्तेन की सूचना दी। यह कथात्मक काव्य था, 
शायद गोल्डरिमिथ के समा से प्रभावित था, परन्तु 
विपय और उसकी निवंधता (785(77७४६ दोनों मौलिक 
होने के कारण जनता का ध्यान उसकी ओर गया। 
प्रसाद के प्रारंभिक काव्य की प्रगति प्रकृति की ओर थी, 
यह कला १, किरण ३ में प्रकाशित उनकी शारदीय शोभा कविता 
से प्रगट होता है। एक अन्य प्रवृत्ति थी मनोवैज्ञानिक एवं मान- 
सिक वृत्तियों की विवेचना की ओर। किरण ३ की “मानस! 
शीप क कविता में 'कासायिनी? का बीज निहित था, यह कौन 
अस्थवीकार करेगा १ इसी वप (१६०६) हम प्रसाद को ' ्रेसराज्य? 
और “उ्ेशीः (चंपू) लिखते पाते हैं । प्रेम और छुंदों की नवीनता 
की ओर ,प्रसादः पहले से ही उन्मुक्त थे। 
नए काव्य में कल्पना का महत्त्वपूर्ण स्थान रहा है | १६०६ के 
लगभग ही प्रसाद ने कल्पना देवी की अभ्यर्थेना इस प्रकार कर 
ली थी-- 
(१) दे कल्पना सुखदान 
तुम मसनुज॒ जीवन-प्रान 
ठुम विशद व्योम समान 
तत्व अति नरनहिं जान 
(२) प्रत्यन्ष भावी भूत 
: यह रंगे. त्रिविध जुदूत 
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तब तानि प्रकृति सुतार 
पट विनत सुचि संसार 
(३) येहि विश्व को विश्राम 
अरु कछुक जो हे काम 
सब को अहों ठुम ठाम 
तब मधुर ध्यान ललाम 
(४) तब मधुर मूर्ति अतीत 
है करत ह्ीवल ज्षीत 
व्याकुल नरन को भीत 
५ तुम करहूँ अबहुँ अभीत 
(५) शैशव मनोहर चित्र 
तुम रचहु कबहँ विचित्र 
मनु धूल धूसर वाल 
पितु गोद खेलत हाल 
(६) तब सुखद भावी मूर्ति 
जेहि कहत आशा स्फूर्ति 
मनुजहिं रखे बिलमाय 
जासों रहे सुख पाय 
(७) नवजात शिशु को ध्यान 
हुलसावही . पिठु-ग्रान 
वह कमल कोमल भात 
जनु खेलिहे कहि तात 
(८) कहूँ प्रेममय संसार 
नव .प्रेसिका का प्यार 
कंपित सुदामा चित्र 
बहु रचहु तुम जगमित्र 
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(६) तब शक्ति कदि अनमोल 
कवि करत अदूसुत खेल 
कहि हग-स्वविन्दु_ ठुपार 
गृदहि देत मुक्ताहार इत्यादि 
(१०) तुम दान करि आनंद 
द्विय को करहूँ सानंद 
नहिं यह विषम संसार 
तहूँ कहाँ शांति वयार 
(कला १, किरण ४) 
अंग्रेजी स्वच्छन्दवादी कवि 'कीटस! ने भी इसी तरह प्रास्भ में 
५४७४ 0 9870५” कविता लिखी थी। कढ्पना का रोमांस से 
गहरा साथ है। इसी से।हम देखते हैं कि प्रसाद का ध्यान शीघ्र 
ही शकुन्तला की आर गया और उन्होंने ब्रजभाषा में 'वनवासिनी 
बाला? नाम से उसकी कथा लिखी (क० १, कि० ६)। इन कविताओं 
के अतिरिक्त अयोद्ध्योघार ( कि० १० ), समाधिसुधा (क्रि० १२) 
ओर सन्ध्यातारा (क० २, कि० १) इसी बे प्रकाशित हुई। 
प्रसाद को पहली कहानो अह्वर्पि' कन्ना १, किरण ७ में प्रकाशित 
हुई । सन्ध्यातारा कविता में प्रसाद ले पयार छंद ( बंगला ) का 
प्रयोग किया | भारतेन्दु भी एक खड़ी वोली कविता के लिए 
इसका प्रयोग कर चुके थे | यह दूसरा प्रयोग था। 


कि और कवित्त' कला २, किरण १ में प्रसादः ने 
सामयिक काव्य-स्थिति के संबंध सें लिखा है-- “अधिकांश 
महाशय » ३८ » कविता-मर्स समझने की बात तो दूर है, 
उस पर ध्यान भी नहीं देते । यह क्‍यों, छुन्द विषयक अरुचि 
है ? इसका कारण यह है कि सामयिक पाश्वात्य शिक्षा का 
अनुकरण करके जो समाज के भाव बदल रहे हैं उनके अनुकूल 
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कविता नहीं सिलती और पुरानी कविता को पढ़ना तो मानों 
भहाद्व ष-सा प्रतीत होता है, क्योंकि इस ढड्ढ' की कविता बहुतायतत 
से हो गई है। »८ १८ » " 

“अूद्भार रस की मधुरता पान करते-करते आपकी 
मनोवृत्तियाँ शिथिल हो गई हैं इस कारण अब आपको भावमयी, 
उत्तेजनामयी, अपने को भुला देने वाली कविताओं की 
आवश्यकता है। अस्तु, घोरे-घोरे जातीय संगीतमयी ब्वत्ति स्कुरण- 
कारिणी, आल्स्य को भंग करने वाली, आनंद बरसाने वाली 
घीर-गम्भीर पद-विज्ञेप-कारिणी, शोतिमयी कविता की ओर हम 
लोगों को अग्रसर होना चाहिये। अब दूर नहीं है; सरस्वती 
अपनी मलिनता को त्याग कर रही हैं, और प्रबल रूप घारण 
करके प्राभातिक कूपा को भो लजावैंगी, एक बार वीणा-धारिणी 
अपनी वीणा को पंचम स्वर सें ललकारेगी , भारत की भारती 
फिर भी भारत ही की होगी ।” 

इसके बाद शीघ्र ही प्रसाद का स्वर बदला वर्षो में नदीकूल 
(क० २, कि० १) के बाद उनकी पहली खड़ी बाली कविता “चित्र? 
(किरण २) प्रकाशित हुई और फिर वे बराबर खड़ी बोली में 
लिखते गये | १६०६-१६१६ तक का 'इन्दु! का सारा जीवन- 
काल प्रसाद का कदिता-विषयकर परीक्षा-काल है। उनकी पहली 
सुन्दर खड़ी बोली कविता जिसमें वे खंडकाव्य के पूरे उल्लेख के 
साथ हमारे सामने आते हैं 'सत्यत्रतः है जिसमें चित्रकूट में राम- 
लक्ष्मण-सीता का चित्रण किया गया है। इसी संख्या (कला ४, 
खंड १, किरण १) में भरत” शीर्षक कविता भी प्रकाशित हुई 
है। उस समय रामकाव्य की ओर जनता का ध्यान जा रहा था। 
नवीनजी की “उर्मिला? ओर गुप्तजी की,लसा+ः” की नींब भी इसी 
समय के लगभग रक्‍्खी गई थी । 

प्रसाद? के प्रयोगी रूप को आ 
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चकाचीौंध में भूल गये हैं, परन्तु यदि हम 'इंदुः के पुराने परे 
उठा कर देंखें ते हमें उनकी महान्‌ साधना का -ज्ञान होता है। 
प्रसाद ने गजल-छुंद तक को अपनाया । इन्दु क० ४०; खं० १, 
कि० ४ में उनको एक गज़ल “भूल? शीपक से प्रकाशित हुई थी-- 

सरासर भूल करते हैं उन्हें जो प्यार करते हैं 

बुराई कर रहे हैं और  अस्वीकार करते हैं 

उन्हें श्रवकाश दी रहता कहाँ है मुझसे मिलने का 

किसी से पूछ लेते हैं यही उपकार करते हैँ 

जो ऊँचे चढ़ के चलते है. वो नीचे देखते हरदम 

प्रफुल्लित बृक्त दी यह मूम्रि कुछुमागार करते हैं' 

न इतना फूलिये तसख्वर, छुफल कोरी कली लेकर 

बिना मकरन्द के मधुकर नहीं गुजार करते हैं 

पप्रखाद! उसको न भूलो तुम तुम्दारा जो .कि प्रेमी है 

न सज्जन छोड़ते उसको जिसे स्वीकार करते हैं 


१६१३ के लगभग प्रसाद के काव्य पर गीतांजलि (प्र०१६११) का 
प्रभाव पड़ने लगता है। इस प्रभाव का प्रथम लक्ष्य नमस्कार! 
शीर्षक कविताओं में होता है-- 

जिस मंदिर का द्वार सदा उन्मुक्त रहा है 

जिस मंदिर में रह नरेश समान रहा दे 

जिसका है आराम प्रकृति कानन ही सारा 

जिस मंदिर के दीप, इन्दु दिनकर ओऔ?” तारा 

उस मदिर के नाथ को 
निदपम निरमम स्वस्थ को 


नमस्कार मेरा सदा 
पूरे विश्व शबल्थ को 


. , जुलाई, १६१३) 
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' तप्त हृदय को जिस उशीरण्द का मलयानिल 
शीतल करता शीघ्र दान कर शांति को अखिल 
जिसका हृदय पुजारी है रखता न लोभ को 
स्वयं प्रकाशानुभव मूर्ति देती न कज्ञोभ जो 

प्रकृति सुप्रांगण में सदा | 
मधुक्रीड़ा कूटस्थ को 
नमस्कार मेरा सदा 
पूरे विश्व णहस्थ को 
(अगस्त, १६१३) 
प्रसाद” बार-बार नये छंंदों के प्रयोग भी कर रहे हैं।“पतित 
पावन? शीर्षक कविता में देखिए--- 
पतित हो जन्म से या कम ही से क्‍यों नहीं द्ोवे 
, पिता सब का वह्दी है एक, उसको गोद में रोवे 
पतित पदपझ से होवे 
तो पावन हो दी जाता है 
(जनवरी, १६१४) 
उन्होंने 'सॉ लेट” भी लिखी--- 
सिन्धु कभी क्‍या बाड़वाशि को यों सद्द लेता 
कभी शीत लहरों में शीतल द्दी कर देता 
रमणी हृदय श्रथाह जो न दिखलाई पड़ता 
तो क्‍या ज़ल होकर ज्वाला से यों फिर लड़ता 
कौन जानता है, नीचे में क्या बहता है 
वालू में भी स्नेह कहदो कैसे रहता है 
फल्यू की है धार द्वदुय वामा का जैसे 
सूखा ऊपर, भीतर स्नेह सरोवर जेसे 
ढकी वफ की शीतल ' ऊँची चोटी जिनकी 
' भीतर है क्या बात न जानी जाती उनकी 
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ज्वालामुखी समान कभी जब खुल जाते हें 
भस्म किया उनको जिनको वे पा जाते हं 
स्वच्छ स्नेद अंत्तहिंत फल्यू सदश किसी समय 
कभी सिन्धु ज्वालामुखी घन्य धन्य रमणी-हृदय 
(क० ४, ख० १, कि० १) 
बंगला “त्रिपदी? छंद का भी प्रयोग किया गया है-- 


सघन सुन्दर मेघ मनहर 
गगन सोहत हेरि 
घरा पुलकित अति श्रनन्दित 
.. रुप घरों चहुँ फेरि 
लता पललवित राजे कुमुमित 
भधुकर सों गुल्लित 
सुखमय शोभा लह्दि मन लोभा 
कामन. नवरक्षितं 
बिज्जुलि मालिनि नव कादम्बिनि 
सुन्दर रूप सुधारि 
अमल धारा नव जल धारा 
सुधा देत मनु ढारि 


परन्तु इन कविताओं का महत्त्व प्रयोगात्मक और ऐतिहा- 
सिक मात्र है। परन्तु फिर सी त्रञ्मापा की कुछ कविताएं बढ़ी 
सुन्दर बन पड़ी हैं और हमें सहसा आकर्षित कर लेती हैं-- 


पवन चलत सरभति अति जो 
मदमत्त करत सब ही को 

मनहुँ सनोहर कामिनि कर - - 
परसत किम शौतल जी को 
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भझुकी सुमन के भार ते 
डारन ये परसत नीको 
ललित विमलता अति लोनो 
तरुन तझ्न के ही को 
(पावस, कला २, किरण २) 
विशेषतः: जब इस प्रकार की कविताएँ द्विवेदीयुग को 
संस्कृतगर्भित नोरस कविताओं के समकक्त रखी जाती हैं-- 
सुसान्ध्य रांगोत्पित ताम्र सीमा 
मनो घरे अंबुज अखज्जुली या 
निशा नंवेल्ी शशि को मनाये 
विथा हिये की सिगरी सुनावे 
कपूर-सों वासित वायु सीरो 
मरन्द के गन्ध सन्‍्यों उसी से 
वियोगियों के मन को विमोहै 
सेयोगियों को सब॑ भाँति छोहै 
(गिरि-वर्षा--चौधरी लक्ष्मीनारायण सिंह, कला २०, किरण २) 
इस कविता के सम्मुख प्रसाद के “इन्द्रधनुष” की प्रतिभा 
रखिये तो चमत्कार का पता लगेगा-- 
नंदनकानन विदरणशील अप्सरागन को 
सूखत पट बहुरंग दरत दे जे मुनि मन को 
किधों गगन) तरकस तानि बहुरंग तार को 
फेरत तिन पर संग सुधर अनसिमित वार को 
( कला ३, कि० २ ) 
या खड़ी बोलो की उनकी पहली कविता “चित्र? 
आशातठनी का कूल नहीं मिलता दे 
स्वच्छुंद पवन बिन कुसुम नहीं खिलता दै 
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कमलाकर में अति चतुर भूल जाता है 
फूले फूलों पर फिरता ठकराता है 
मन को अयाह, गम्भीर समुद्र बनावो 
चंचल तरजड्भध को चित से वेग इठावो 
शैवाल तरक्षों में ऊपर बहता है 
मुक्ता-समूह थिर जल भीतर रहता है* 
(कला २, 'कि० २ ) 
यद्यपि प्रसाद ने त्रजभापा की कविता खड़ी बोली के साथ-साथ 
बरात्रर लिखी, इस प्रारंभिक काल में ट्विवेदी-युग के कवियों का 
उन पर प्रभाव नहीं पड़ता, यह भो असंभव था। प्रभातिक 
कुछुम” ओर (शरत्पूर्णिमः ( कला २०, कि० ४) जैसे नवीन 
विपयों पर उन्होंने ब्रज़भाषा में रचनाएँ कीं, परन्तु सामयिक्र 
काव्य का प्रभाव पड़ने के कारण वे कुछ समय तक द्विवेदी-युग 
से ऊपर नहीं उठ सके--- 
चंद्रिका दिखला रंद्दी है क्या श्रनुपम सी छुटा 
खिल रही है कुसुम की कलियाँ सुगंधों की अठा 
सब दिगंतों में जहाँ तक दृष्टि पथ की दौड़ है 
सुधा का सुन्दर सरोवर दीखता वेजोड़ दे 
(जलविद्रिणी, कला २, किरण ५) 


परन्तु उन्होंने शीघ्र ही अपने लिए नया क्षेत्र निहाल लिया। 
यह ज्षेत्र था अतुकांत कविता का | १६२३ ई० के लगभग प्रसाद 
क्रान्तिकारी रूप में हमारे सामने आते हैं। इसी से “सत्यत्नत' 
(कला ४, कि० १) में हमें उनके खड़ा बोली के धोढ़ काव्य के 
दर्शन होते हैं । इसी हेतु उन्होंने अतुकांत के प्रयोग शुरू किये-- 
द्िगगिरि का उन्तुक्ष अंग के सामने 
खड़ा बताता है आरतं के गरव॑ को 
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पड़ती इस पर जब माला रवि-रश्मि की 
मणिमय द्वो जाता है नवल प्रभात सें 
बनती हैं द्िमलता कुसुममणि के खिले 
पारिजात का दी पराग शुचि धूलि है 
सांसारिक सब ताप नहीं इस भूमि में 
सूयताप भी सदा सुखद द्ोता यहाँ 
हिमसर में भी खिले विमल अरविंद हैं 
कहीं नहीं है शोच, कहाँ संकोच है 
चंद्रमा में भी गलकर बनते नहीं 
चंद्रकां। से ये दिमखंड मनोश हे 
(भरत, कला ४, खं० १, कि० १, १६१३) 
२१६१३ में ही प्रसाद को सानसिक संकट उठाना पड़े । एक कविता 
में उन्होंने इसका संकेत किया है--- , 
ये मानसिक विप्लव प्रभो जो रहे दिन रात हैं 
( करुण ऋन्‍्दन, अग्रेल १६१३ ) 
आर अगली ही संख्या में हम उन्हें वेद्नात्मक काव्य की 
ओर भुका पाते हैं. जैसे “दलित कुमुदिनो? । झुछ वर्षों तक उनका 
यह दुःखभाष चलता रहता है। जुलाई-अगस्त १६१३ सें “नमस्कार! 
शीरपक कविताओं के प्रकाशन से हम उन्हें गीतांजलि (प्र० १६११) 
के प्रभाव-क्षेत्र में भी आया पाते हैं। इसी समय कदाचित्‌ उनकी 
वे कविताएँ प्रकाशित होती हैं. जो राय कृष्णदास के संस्करण 
के आधार पर गद्यगीत के रूप में रविठाकुर के प्रभाव से लिखी 
गई जैसे-- 
जब प्रलय का हों समय ज्वालामुखी निज मुख खोल दे 
सागर उमड़ता आर रहा दो, शक्ति साइस बोल दें 
प्रहयण सभी हों केदेच्युत लड़कर परस्पर भग्न हों 
उस समय भी हम हे प्रभो ! तव पद्मपद में लग्न हों 
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जब शैल के सब खाज्ञ विद्युतदन्द के आधघोात से 
हों गिर रहे भीषण मचाते विश्व में व्याघात से 
जब घिर रहे हों प्रलय घन अवकाशगत आकाश में 
तब भी प्रभो ! यह मन खिंचे तब प्रेमघारा-पाश में 


(फरवरी, १६१४) 


र्७ 


इसी समय उनकी एक दूसरी महत्त्वपूर्ण रचना महाराणा 
का सहत्त्व' (कला ४, खं० १ ) प्रकाशित हुईं | कविता अतुकांत 


थी। इसमें प्रसाद प्रौढ़ हो गए हैं--- 


तारा दीरक हार पहनकर, चहुँमुख 
दिखलाती चढ़ती जाती थी चाँदनी 
(शाही महलों के ऊँचे मौनार पर) 


जैसे कोई पूर्ण सुन्दरी प्रेम से 


' चढ़े अटारी पर मिलने को नाथ से 
अकबर के साम्राज्य भंवन के द्वार से 
निकल रही थी लपट सुगघ सनी हुई 
धसरा के मुश्कः से वासित हो रहां 
भारत को सुख शीत पवन, जैसे कहीं 
मिले विकास नवीन विवेकी हृदय से 


राजसवन में मणिमय दीपाधार संब 


स्वयं प्रकाशित होते थे, आलोक भी 


फैल रहा था स्वच्छ सुविस्तृत भवन में * 


कृत्रिम मणिमय लता-मित्ति पर जो बनी 
नव वसंत सा उन्हें विमल आलोक दी 
मुझाफल- शालिनी बनाता यथा अद्दो, 
कुसुमकली की मालाएँ थी भूमतीं 
तोरन वन्‍न्दनवार हरे द्रुमपत्र के 
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सुरभि पवन से कलियाँ सब खिलने लगीं 
कृश मालाएं “गजरे! सी वह हो गई 
(क० ५०, कि० ६) 
परन्तु “गीतांजलि? का प्रभाव अधिक गहराई और बाद की 
कविताओं में दूर तक चलता है-- 
नये नये कौठक दिखला कर 
जितना दूर किया चाहो 
उतना ही दोंड़ दौड़ कर 
चंचल हृदय निकट होता 
(जनवरी, १६१५) 
देर तुम्हारे आने में थी, इसलिये 
कलियों की माला विरचित की थी कि हाँ 
जब तुम आश्रोगे, ये. खिल जाँयगी 
सुखद शीत मारुत ने दमें सूला दिया 
ये सव खिलने लगीं, न हमको, शात था 
मधुर स्वप्न तेरा हम ;तो ये देखते 
किंतु कल्ली थी एक हृदय के पास ही 
माला में वह गड़ने लगी न खिल सकी 
आँख खुली तो देखा चद्द्रालोक से 
रंजित कोमल बादल नभ में छा गए 
जिस पर ब्रेठे पवन राद्दारे तुमः चले 
हम व्याकुल हो उठे कि तुमको .अंक में 
ले लूँ, ठमने झोरी सुरभित सुमन की 
फेंकी, मस्त हुई आँखे फिर नींद में 
(सुख की नींद : सितम्बर १६१६) 
जो हो, इन प्रभावों 'ओर प्रयोगों के द्वारा प्रसाद के हिन्दी 
काव्य में एक युगांतकारी परिवर्तेन कर दिया। यह सच है कि 
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उनके साथ अन्य शक्तियाँ भी आई। पंत और निराला ने भो 
नए काव्य की भेरि वजाई। परन्तु प्रसाद? प्राचीन काव्य के गढ़ 
में रहते हुए इस जागरण के अम्रदूत हुए, यह उनके लिए श्रेय 
की वात थी। शताब्दी के प्रारंभ में खड़ी वोली वहिष्कृत थी। 
काव्य क्षेत्र सें उसका कोई स्थान नहीं था-- 

जात खड़ी बोली पै कोऊ भयो दिवानों 

को3 ठुकांत विन गद्य लिखन में दे अरुझ्ानो 

अनुप्रास प्रतिवन्‍्ध कठिन जिनके उर माहीं 

तथापि पद्च-प्रतिबंघहु लिखत गद्य क्‍यों नाहीं 

अनुप्रास कबहूँ न सकवि करि शक्ति घटावे 

सच पूछी तो नव सूदन दिये उपजाये 

(सरस्वती, १६०१, ४० ६) 

जहाँ परिस्थिति यह थी, वहाँ एक दशक के वाद ही हमें 
खड़ी बोली में ऐसे प्रामाणिक काञ्य मिले जैसे प्रियप्रवास, रंग 
में भंग, जयद्रथवथ, पद्यस्कंध, भारत-भारतो, मोयेविजय, चारण, 
हिन्दी में मेघदूत, प्रवासी, नीति कविता, सेवाड़गाथा, माथव- 
संजरी | प्रसाद! इस दिशा में ओर आगे बढ़े | तुकान्तहीन काव्य 
के ज्ेत्र में उन्होंने विशेष योग दिया। प्रेमपथिक (१६१३) उनका 
पहला प्रयास था। उनसे पहले रामचरित उपाध्याय, चजनन्दन- 
सहाय, कृष्णराम, रूपनारायण पांडे थे और मेथिलीशरण गुप्त 
तुकान्तहीन काव्य की रचना कर चुके थे, परन्तु प्रसाद के 'प्रेम 
पथिक!ः (१६१३ ); 'करुणालय” ( इन्हु, साध संवत्‌ १६६६ ) 
ओर महाराणा का महत्त्व इनसे कहीं आगे थें। यह हर्प का 
विपय है कि तुकांत काव्य का महावीर भसाद टिवेदी ने 
इस प्रारंभिक काल सें पसंद कर उसे अपना बल दिया था। 
(द्िवेदीजी का पत्र लोचसप्रसाद पांडेय के नाम, ता०१४-६- 
१६०७ : इन्दु ::क० ६०,,खं० २०, किरण १, १६१४ )- 
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यद्यपि बाद में 'सुकवि किकर? के नास से उन्होंने छायावाद 
के विरोध में अपनी पूरी शक्ति लगा दी थी ( सरस्वती, मई 
१६२७ ओर भारतेन्दु सं १, आं०, १६२८ ) 

१६२७ ३० में लगभग १० वष अंतद्धांन रहने के बाद जब 
“न्दु? फिर प्रकाशित हुआ, तो प्रसाद द्वारा संस्थापित नई काव्य- 
बेलि लहलहा उठी थी । १६०६-१६ तक यह नया काव्य 'इन्दुः 
के प्रष्ठों में ही जन्म एवं विकास को प्राप्त हुआ था, अतः हमें 
प्रसन्नता होती है जब संपादक लिखता है 

धाद्य के साथ आधुनिक हिन्दी कविता ने भी करवट ली हैं । 
अभी उसका लड़कपन दूर नहीं हुआ है, पर नींद की इस नह 
करवट ने उसे मधुर अवश्य बना दिया है। पहले वह सेवा की 
चीज़ थी, अव प्रेम को वरतु हो गई है | पुराने अभिभावकों को 
शिकायत है कि अस्पष्ठता और उच्छुछुलता बढ़ रही है पर 
वह भल जाते हैं कि ये दोनों बातें जीवन के वसंत और यौवन 
के संधिकाल के दो बहुत ही आवश्यक उपकरण हैं। हिन्दी के 
नये मधकर, बड़े-बूढ़ों की इस शिकायत का शायद यह जवाब 
दें कि प्रौढ़ता सुबारिक हो उनकी जिनकी यात्रा का वही संबल 
है। अल्हड़पन ही तो जीवन का विकास है। हम भी यह कहें 
तो अनुचित न होगा कि सौन्दर्य संदेव एक रहस्य है, अतएव 
जहाँ जितनी ही सुन्दरता होगी, वहाँ उत्तनी ही अर्पष्टता भी 
रहेगी । सौन्दर्य की भाषा में जो अस्पष्टठता, संकोच और (सिर 
भुकाकर कभी-कभी ऊपर देख लेने वाली ) लज्जा की सहेली है 
वही साहित्य के प्रगति-विज्ञान में प्रतियोगिता के चिन्ह हैं। परि- 
चतेन की इस अवस्था पर रोने वाले रोयें, पर वह रोने की नहीं, 
मुस्कुराने क्री चीज़ है। हँसने की चाहे भले ही न हो | 

हमारा तो विश्वास है कि साहित्य के दृष्टिकोश में सबसे 
यह महत्त्वपूर्ण जो परिवर्तेन हुआ है वह कविता से ही संबंध 
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रखता है। “इन्दु? को गये है कि अपने जीवन के आरंभिक दिनों 
में जो बीज उसने बोये थे, वे आज रूप बदल कर लहलद्दा 


रहे हे [? 
(कला ८५, कि० १, जनवरी १६२७ ) 
इन पंक्तियों में प्रसाद की आत्मा ही नहीं प्रसाद के ही शब्द 
ध्वनित हैं | कौन जानता है, ईंदु” के लिए प्रसाद ने कितना 
परिश्रम किया, कितनी संपादकीय टिप्पणियों उन्होंने लिखीं ९ 
परन्तु जो जानते हैं, उन्हें ऊपर की पक्तियाँ गर्वोक्ति नहीं लगेंगी, 
यह साधक द्वारा उसकी साधना की स्वीकारोक्ति मात्र है। “इंदुः 
के माध्यम से प्रसाद ने दो दशकों में हिंदी काव्य को रीतिकाल्ीन 
बुकीवल और हिवेदोयुगीन जड़ता-चक्र से निकाल कर. श्रेम, 
सौन्द््य श्रीर चिंतन की प्रशस्त भूमि पर ला खड़ा किया । 


डे 
“काननकृसुम 


प्रसाद! की प्रारंभिक रचनाएं इस छोटे से संग्रह में संग्रहीत 
हैँ । अधिकांश कविताएँ वही हैं जो 'इंदु”ः ( १६०६-१६१६ ६० ) 
में प्रकाशित हो चुको थीं। प्रसाद की प्रौदतम रचनाओं की 
ऐतिहासिक प्रगति के अध्ययन के लिए ये कविताएँ उपादेय हैं । 

इन प्रारंसिक कविताओं को तीन भागों सें बाँदा जा सकता 
है. 

१--ब्रज्रभाषा कविताएँ, 

२--ट्विवेदी-युग के अनुरूप खड़ी बोली की कविताएं, 

३--नई ग्रब्वत्ति लिए छायावादी काव्य की भूमिका में रक्‍्खी 
जाने योग्य खड़ी च्रोज्ञी की कविताएं | 

पहले हम त्रजभाषा काव्य को लेंगे | 


प्रसाद? ने कविता लिखना आरम्भ किया तो अपने युग के 
अन्य कवियों की भाँति उनकी दृष्टि त्रजभापा की ओर गई। 
उस समय विशेषकर भारतेन्दु का .काव्य उनका पथप्रदर्शेन कर 
रहा था। स्वयं 'भारतेन्दु ँ्रकाश? कविता में उन्होंने भारतेन्दु को 
अपनी प्रारम्भिक सुन्दर अलुभूतियाँ अपैण की हैं-- 
सजन चकोर भये प्रफुल्लित मानि मन में भोद को 
सहृदय हृदय शुचि कुमुद विकसे विसद बन्धु विनोद को 
छिंव्की सुहिद्छी चंद्रिका आनन्द अ्रतिहधिं विधायिनी 
यह भारतेन्द्ु भयो उदय घरि कांति जो सुख दामिनी 


: कानन-कुछुमा  . रेरे 


ओर कुछ कविताओं में भारतेन्दु की त्रजभापा कविताओं की 
शैली का मार्मिक अनुकरण किया गया है-- 

सोयो सोयो जामिके, करि आगम पहिचान 
काहि पुकारथों वेग सों, अद्दो पपीदा प्रान 
हों नहिं जानौ कदाँति आय परे तुम मीत 
अवहीं जो ठुम, जात हो करत महा अनरीत 
प्रकृति सुमन वरसत रद्दी, भली रद्दी अपरात 
का मिलिवे के समय में, तेदि जनि करहूँ प्रभात. 
नव बसंत सों अतिथि तुम, आवहु हिय दरपाय 
छोड़ि जात शीपम तपन जायों जिय जरि जाय 
आवत वरसत नेहरस, अदहो प्रेमघन मीत 

* करि लकौर दुरि जाहुमगे, घरि चंपला की रीत 


(विदाई) 
परन्तु अधिकांश त्रजमापा कविताओं में उन्होंने नेवीन विपय' 
ओर नवीन भाव भरने की चेष्टा की हे जैसे 

धरि हिय माँहि श्रसीम अ्रनन्द 
सने झुचि सौरभ सों मकरन्द 
समीरन में सुखमा भरि देत 
प्रभातिक फूलहियो इरि लेत 
मनो रमनी निज पीय प्रवास 
फिरो लखि के निज ब्रैठि निवास 
मिरखत अश्च भरे निज नेन 
अहो इमि राजत फूल सचन 
(प्रभातिक कुसुम) 
अर 
लखहु नीज सित असित पीत आरक्ति म शोभा 
मिलि एकहि सद्भध अदभुत प्राची में मन लोगा 


३४ कवि प्रसाद : एक अध्ययन 


च्ितिज छोर लों कोर छुबि घनुषाकृति सोह 
सनन्‍्ध्या को आलिंगित वह सब को मन मोदे 
काश्ननीय निज करन डारि भूमण्डल ऊपर 
पश्चिम दिशि को जात लखहु यह भानु मनोहर 
इत प्राची में घनुष लखायो रंग अ्रनुपम री 
भेंदि देत जनु भानुहिं रतनन गगन-जोहरी 
(इन्द्रधनुष) 
इन कविताओं में ट्विवेदी युग की जड़ता के श्रति विरोध-स्वरूप 
कल्पना का स्वच्छन्द विल्ास स्पष्ट है जैसे 


गहन विपषिन सम गगन तास वरवीर फेशरी भारी 
केशर कर विखराह् चन्द घूमत है बनि वनचारी 
तम आखेट करत ही डोलत सों कह्दिके भय भाजें 
मनु श्रमथुद्ध करन ते उपज्यों सो तारागन राजे 
देव ग़ोपजन मह्यों महीसम छीर सिन्धु चितलाई 
नव नवनीत अंश उड़ि लाग्यो के अंबर छुवि छाई 
प्रकृति देवि निज लीला कन्दुक किथो किये कलकेली 
, दियो उछाल गगन मह रशाजत सो करिके र॑गरेली 
नील गगन वर कुझ्र को यह सोहे घंटा भारी 
ध्वनि ताकी नलिनी विकास लहि मधुकर को गुजारी 

उज्ज्वल नवघन नील.गगन में 

| ह प्रकाशी 
ऱ्जे र्निि 
त्यादि 


अजसापा कादर 
अभिनंदनीय है, ध 


कानन-कुयुम! श्प्‌ 


सकी । एक अन्य कविता 'सन्ध्यातारा? में मी यही कल्पनाजन्य 
विलास उपस्थित है-.- 


कामिनी चिकुर भार अति घन नील 
तामें मणिसम तारा सोहत सलील 
अनंत तरंग तुन्न माला विराजित 
फेनिल गम्भीर सिन्धु निनाद वोदित 
हरि कूहू में नाविक जिमि भयभीत 
पीय - पप. दशऋहिं. लखत सफ्रीत 
संसार तरंग लखि भीत तिमि जन 
निराशह्वृदय घारि सनन्‍्तापित मन 
शांति निशा मदहिषी को राजचिन्द् रूप 
तुमदि लखत संघ्यातारा शुभ रूप 
( संध्यातारा ) 
परन्तु छन्द 'पयार! (वँँगला छन्द) का न्नजभापान्तगंत अनुकरण 
है। स्पष्ट है, प्रसाद! का असंतोए तीन प्रकार का है | 
१--विपयजन्य 
२--शैलीजन्य 
३--छंदजन्य 
उन्होंने काव्य को ब्जभाषा में लिखते हुए भी तीनों दिशाओं 
में नए प्रयत्न किये हैं.। विपय नवीन, शैली कल्पनाग्रसूत आललं- 
कारिक और छंद 'पयार! ! 
परन्तु जब थे द्विवेदी युग के कवियों के अनुकरण में लिखने 
लगे तो कल्पना का यह विलास उनकी सीमा में रहते हुए आना 
असंभव था | परन्तु समसामयिक काव्य को आँख की ओट 
कर लेना असंभव था | प्रसाद ने प्रचलित छुंदों में लिखा-- 


विमल इन्दु की विशाल किरणों प्रकाश तेरा बता रही हैं 


२६ कवि प्रसाद एक अध्ययन: 


अनादि तेरी अनंत माया जगत्‌ को लीला दिखा रही हैं 
(“प्रमो! उदू' छुंद) 
जब मानते है व्यापी जल भूमि में अनिल में 
तारा शशांक में भी आकाश में अतल में 
फिर क्‍यों ये हठ है प्यारे मंदिर में वह नहीं हैं 
यह शब्द जो नहीं है उनके लिए नहीं है 
(मंदिर? ) 
(रवि बाबू की एक कविता का विरोध दृष्टव्य है। गीताजंलि की 
एक कविता इस प्रकार है :-- 
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परन्तु यहाँ भी कहीं-कहीं प्रसाद स्वतंत्रता से काम लेते 
हैं जेसे-- 
अरुण अ्रभ्युदय से हो मुदित मन प्रशांत सरसी में खिल रहा है 
प्रथम पत्र का प्रसार करके सरोज श्लालिंगन में मिल रहा है 
गान में संध्या की लालिमा से किया संकुचित बदन था जिसने 


दिया न मकरन्द प्रेमियों को गले उन्हीं के वो मिल रहा है 
(सरोज?, नया छुंद) 
बैठी बसन मलीना पद्दिन इक बाला 
नलिनी पत्रों के वीच कमल की माला 


५ "२५ २५ 


कानन कुसुम ' श्छ 


पर हाय चन्द को घन ने क्‍यों हे घेरा 
उज्ज्चल प्रकाश के पास अजीव अंधेरा 
उस रस-सरबर में क्‍यों चिता की लहरी ' 
. चंचल ' चलती है भावभरी है गहरी 
कल कमल कोश पर हाय ! पड़ा क्‍यों पाला 
कैसी हाला ने किया. उसे मतवाला 
किस घीवर ने यह जाल निराला डाला 
सीपी से निकली है मोत्ती की माला 
( “मलीना? : दुखबाद, कलपना विज्ञास ) 


कवि के हम प्रथम काव्य में भी हमें कल्पना का विशेष 
उद्बेक दिखाई देता है जो आगे आकर छायावादी काव्य की एक 
बड़ी ऊहात्सक रूंढ़ि घन गया। 
छायावाद की एक दूसरी पद्धति हैं चेंदना' का स्वतः अनुभव 
णव॑ प्रकाशन | इन प्रारंभिक कविताओं में इस ओर भी स्फुसण 
मिलता है । जैसे--- 
(१) करुणानिये, यह करुण क्रन्दन भी जरा सुन लीजिये 
( करुण क्रन्‍्दन, आध्यात्मिक वेदना) 
(२) क्लांत हुआ सब अ्रज्ध शियिल क्‍यों वेष है. 
मुख पर श्रमसीकर का भी उन्‍्मेष है 
भारी वोश्ा लाद लिया न संसार दे : 
छल छालों से पेर छिले न जउवार हे 
चले जा रहे वेग भरे किस ओर को 
मृगमरीचिका तुम्हें दिखाती छोर. को" 
किंतु नही हे पय्रिक! वहाँ. जले हैः नहीं 
बालू के मैदान सिवा कुछ ' है नहीं 
ह (करुणापुद्ध, आध्यात्मिक वेदना) 


श्प्र कवि प्रसाद ; एक अध्ययन 


(३) तस्त पथिक देखो करुणा विश्वेश की 
( करुणावाद ) 
छायावाद कविता का एक विपय प्रेम की रहस्यमय व्यंजना 
है और इस क्षेत्र में प्रसाद” सबसे पहले शआराते हैं । एक कविता 
सीरव प्रेम” है । कविता बत्रजभापा में है। कवि कहता है, प्रेम 
अपने सुन्दरतम रूप में मौन ही है । एक अन्य कविता विस्घृत 
प्रेम” में कवि कहता है, जब हृदयाकांश में अंधकार हो जाता है, 
तब प्रेस-प्रकाश दिखलाता है--- 
घन तमाइत शून्य श्राकाश सों , 
हिम भयों यह हाय निरास सों 
तबहूँ रश्मि लखाय विभाभरी 
भ्ूवः समान सुकोन प्रभाधरी 
प्रेमी को प्रेम की पीड़ा भी प्रिय है, यह छायावादी काव्य 
का प्रिय विपय है। कवि कहता है--- 
मैं तो तमको भूल गया हैँ. 
पाकर प्रेममयी पीड़ा 


( हृदय वेदना ) 
(निशीयमयी”? 'दलित कुसुम” “एकांत में” आदि कविताएँ 


इस प्रेम की वीथिका में दुःखवाद को लेकर आगे आती हैं। 


वस्तुतः इन कविताओं में हम श्रसाद के कवि-जीवन का 
अ्रथम प्रभातः पाते हैं। प्रथम प्रभात” शीपक उनकी कविता 
उनके व्यक्तित्व के प्रथम प्रकाशन के रूप में सामने आती है-- 
*» मनोवृत्तियों खगकुल-सी थी सी रही 
'अन्तःकरण नवीन मनोहर नीड़ में 
नील गग़न-सा शांत हृदय भी दो रहा 
वाह्य आन्तरिक प्रकृति सभी सोती रहों 


“कानन-कुसुम)? ३६ 


स्पंदनद्दीन नवीन मुकछुल मन तुष्ट था 
अपने हो प्रच्छु्न विमल मकरन्द से 
कद्दा अचानक किस मलयामिल ने तभी 
(फूलों के सौरभ से पूरा लदा हुआ) 
आती ही कर स्पश .गुदयुदाया हमें 
खुली श्राँख, आनन्द दृश्य दिखला गया 
मनोवेग मधुकर-ता फिर तो गूंज के 
मधुर-मधुर स्वर्गीय गान गाने लगा 
वर्षा होने लगी कुसुम मकरन्द की 
प्राण-पपीह बोल उठा आनन्द सें 
कैसी छुचि ने बाल अरुण की प्रकट हो 
शज््य हृदय को नवल राग रंजित किया 
सद्य/स्नात हुआ फिर सुतीर्थ में--- 
मन पवित्र उत्साहपू्ण भी दो गया 
विश्व, विमल आनंद भवनन्सा हो गया 
मेरे जीवन का वह प्रथम प्रभात था 
इस प्रथम प्रभात सें हम कवि को अनेक नई दिशाओं में 
बढ़ते पाते हैं : 

१--कल्पता का उद्रेक 

२--नवीन छंद . 

३--नवीन विपय 

४---प्रेम की रहस्यमयता 

४--पीड़ा का महत्त्वगान 

६--आध्यात्मिक प्रेम की तितीक्षा 

७--कथाकाव्य के प्रति प्रेम... 

८घ+-नाटकीयता : काव्य में 

६--प्रकृति-प्रेस 


चुछ काँव प्रसाद ; एक अध्ययन 


अभी तक कवि का काच्य मुख्यतः प्रासादिक है। उसमें कोई 

छलछंद नहीं । कवि लक्षण-व्यंजना के दाँव-पेंच में नहीं पड़ता। 

षिट से लबीन होते हुए भी यह काव्य प्रसाद की एक महत्त्व 

पूर्ण भंग्रिमा से वंचित हैं। जो हो, यही काव्य है जिसने छाया- 

चाद ( नए काव्य का सच्छन्दतावाद ) की नींच डाली, अतः 
ऐतिहासिक दृष्टि से इसका अध्ययन महत्त्वपूर७ँ है । 


-छे 
मरना” 


मरना? का पहला संस्करण १६२८ में प्रकाशित हुआ | 
दसरा १६२६ में । इस संग्रह में असाद! की १६१४-१६१७ के 
बीच की खड़ी बोली की कविताएं हैं। प्रथम प्रभात”! इसमें भी 
है | बारतव में कबरि ने प्रभात का विगुल सुन लिया है और “सच 
अपने महत्त्व की समझ गया है, अतः 'काननकुसुम” की इसी 
कविता से संग्रह का आरम्भ हुआ है। संभह की सारी कविताएँ 
खड़ी बोली हैं, यह महत्त्वपूर्ण है। इससे यहाँ पर प्रसाद का 
द्ोधथरूप समाप्त हो जाता है । इस काव्य-संग्रह में सी हम कवि 
की अनेक ग्रवृत्तियों को आगे बढ़ता देखते हैं । 
मरना प्रकृति का प्रतीक हे, परन्तु इस सम्रह में प्रकृति 
वन्‍्धी कविताएँ एक दो ही हैं। कव्रि प्रेम, विरह, सुख 
की ज्याख्या में लगा है। प्रकृति संवन्धी एक सुन्दर कविता है 
पावस प्रभात! । 
क्लांत तारकाग़ण की मद्यपमण्डली 
नेत्र निमीलन करती है फिर खोलती 
रिंक चपका-सा चंद्र लुढ़क कर है गिरा 
रजनी के आपानक का, अ्व अंत दे 
रजनी के रज्जक उपकरण विखर गये 
घू घट खोल उपा ने झाँका और फिर 
अरुण अ्पांगों से देखा, कुछ दस पड़ी 
लगी टइलने प्राची प्रांगण में तभी 


। 
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इस कविता में कवि ने 'मद्यपमंडली” का रूपक बाँध कर 
प्रभात में चंद्रतारा को अस्तव्यस्तता का वर्णन किया है, पर 
यहाँ उद्‌ -फारसी काव्य का प्रभाव खुल पड़ा है । दूसरे पद में कवि 
ने उषा प्रसंग का सुन्दर युवती के रूप में मूत्तिमान किया है जो 
रजनी के निखरे उपकरण देख कर प्रसन्नता और ईर्ष्या से गर्वीले 
लि | यह मूत्तिमत्ता ([00'807770ठ607) नए काव्य का प्राणहै । 


अधिकांश कविताओं का संबन्ध अध्या:म से है। बहुत-सी 
कविताएं इन्दु! की ये ही कविताएँ हैं जिन पर रवि बाबू का 
प्रभाव लक्षित है। भावदक्ष पर यह प्रभाव १६१३ के लगभग 
पड़ता है। वैसे छन्द 'सॉनेट” है या हिंदो का ही कोई चलता 
छंद । 
प्राथना और तपस्या क्यों ? 
पुजारी किसकी है यद्द भक्ति ? 
डरा है तू निज पापों से, 
इसी से करता निज अपमान ! 
दुखी पर करुणा क्षण भर हो, 
प्राथना पहरों के बदले, 
हमें विश्वास है कि वह सत्य 
करेगा आकर तव सम्मान 


(आदेश ) 
रवि वावू की कविता इस प्रकार है-- 


प्पुहार०-87र९8 7 -१)७/० 35 फिं5 60॥ए७०१8४706 ॥0 98 
(०ए7० ? 007 7788097 ज्रण5छॉईस ॥88 क्‍0/४णिर शेट0ा परणा 
भर 6 %मातेड 6 66870; 46 उ78 #०एणावे क्षंत्र पह थी 
$07 80४07. 0076 0ए ६ ० पर पाह्तॉशाांणाड धयोत [७०ए०७ 
88306 धर वीं०च्तण5 6८ गीठ0श56 | शरतर् ह७7ा ३5 ६8670 
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ग गए ॥0098 980076 ६७६६०78१ & 8थंग्रहते ? (6७७६ जाग्रा छतते, 
हित 09 फ्रंफ बंग्र $0] 8फ़ते ग्र 8ज्न6७॥ 0 कर फ0ए, 
(66677, 22) 
एक दूसरी कविता में कवि कहता है-- 
हँसी आती दे मुकको तभी 
जब कि यह कहता कोई कहीं 
अरे सच, यद्द तो हें कंगाल 
अमृक धन उसके पास नहीं 
>८ >् भ< 


शांत र्वाकर का नाविक 
गुप्त निधियों का रक्षक यह्ष 
कर रहा वह देखो मदुद्यास 
और तुम कइते हो कुछ नहीं' 
(कुछ नही ) 
इसे रवि बाबू की इस कविता को वीथिका में पढ़िये-- 
एप ग्रध्याए ४7 209 88ए 78ए७ 7। ह76ए80. 078४ 05% सियय.. 
8096 36 78 76ए७१ 035, (४ 7,070, 700 ४६४६ $8)ए७॥ 8ए७7५४ 
ग्राणा0ला 04 पर ॥6 770 प्रधंपव8 0ए7 उछाते5, 4700070 4 6 
मर687 07 ञंगह5 00 छा6 7०प्रणंडी78 8980४ 470 8ए97008, 
फ्रप05 4700 79085075, 870 ३ए96चऋांग्रह रीएश्छशड ग्री00 फपाँ- 
प्री॥658, (दादाउंगा, 87) 
कुछ कविताओं में कवि एक भीपण अशांति का अनुभव करता 
है । पद कहता है-- 
जब करता हूँ कभी प्रायना 
कर संकलित विचार 
तभी कामना के नूपुर की 
हो जाती भंकार 
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चमर्कृत होता हूँ मन में 
(अव्यवस्थित) 
एक दूखरी कविता 'रत्न! में वह रवि ठाकुर की तरह कहता 
है कि रत्न! को रक्षा में पड़कर उसने उसका उपभोग भी नहीं 
किया । यों ही दिखलाने में रहा । रवि वाब्‌ भी कहते हैं 
गए कमीतव छ० 38 वेल्णरण्त ज्राफि 2िलतरठ08 #0968 का 


0 88 ]6छ४०6१0 ठाब्यंप्8 8७0०प्शते फ्रंड 7607 ]0868 थो। 


ए9]688प्ा"6 97 कांड 909ए ; मांड 07658 अ79678 आंत &6 0ए७ए 
8009])0. 


पछ 4087 फं86 40 ॥798ए 08 #78ए७0, 07 843766 छात्र 0घ8४ 
86 |7९७०४ कग्र50॥ 09 धा6 एफ030, 88छते 78 ४४७४१ 07७४ ६0 
77078. (6०४ 8) 
पिछले संग्रह में हमने प्रसाद को प्रेमी के रूप सें भी देखा 
था। इस संग्रह से पता चलता है कि प्रेमी उपेक्षित रहा और 
उसने प्रेमी की तीत्र ममोाहत बेदना का अनुभव किया । प्रेस पात्र 
ने उसे ठुकरा दिया। सुधा में गएल मिला दिया-- 
सुधा में मिलादिया क्‍यों गरल 
पिलाया तुमने कैसा तरल 
माँगा होकर दीन 
कंठ सीचने के लिए 
गमे झील का मीन 
निदय तुमने कर दिया 
सुना था तुम हो सुन्दर ! सरल 
(सुधा में गरल) 
उसने अनुभव किया कि प्रेस नाहर हे-- 
छुदव गुफा थी शत्य 
रद्दा घोर सना 


-->5« भमिरना - - 7 प्‌, 


से - बसाऊझे शीघ्र 
....: बढ़ा मन दूना 
 श्रतिथि आ गया एक 
नहीं पहचाना 
हुए नहीं पद-शब्द 
नर्मेने जाना 
हुआ बड़ा आनन्द 
बसा घर भेरा 
मन को मिला विनोद 
कर लिया घेरा 
उसको कद्दते “प्रेम” 
अरे, अब जाना 
लगे कठिन नखरेख 
तभी पहचाना 
अतिथि रहा वह किंतु 
न घर बाहर था 
लगा खेलने खेल 
अरे, नाहर था 
इस प्रकार प्रसाद .उपेक्षित प्रेम, -विरह और करुणा से 
अपने काज्य-जीवन को आरंभ करते हैं। एक कविता में कवि 
कहता है-- 
रे मन १ 
न कर तू कभी दूर का प्रेम 
निष्ठुर दी रहना अ्रच्छा है, यहाँ करेगा झछोम 
।॒ ( बिन्दु ) 


वह अपनी प्रेस की सच्चाई की बात पुका-रपुकार कर 
कहता है-- ; 
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तपा चुके दो विरद-बह्नि में 
काम जेँचाने काम हमे, 
शुद्ध सुबर्ण हृदय है प्रियतम १ 
तुमको शंका फेवल है 
( कसौ्ी ) 
अहीं संयोग स्मृति के गीत गाता है-- 
नियत था--पर दम दोनों ये 
वृत्तियाँ रह न सकी फिर दानन्‍्त 
कहा जब व्याकुल द्वो उनसे 
“मिलेगा कब ऐसा एकान्त ??? 
हाथ में हाथ लिया मैंने 
हुए वे सहसा शिथिल नितान्त 
मलय ताड़ित किसलय कोमल 
हिल उठी उंँगल्ली, देखा, भ्रांत 
( झील में ) 
'होली की रात में उपेक्षा केये तार प्रकरति की भूमिका में 
चजते हैं--- 
चांदनी घुली हुई है आन 
विछुलते हैं तितली के पंख 
सम्दल कर मिलकर बजते साज 
मधुर उठती है तान असंख 
तरल हीरक लहराता शांत 
सरल आशा-सा पूरित ताल 
खिताब छोड़ रद्या विधु कात 
बिछा है सेज कमलिनी जाल 
2८ थ्र् >८ 
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उड़ा दो मत गुलाल-सी द्वाय 
अरे अभिलाषाओं को घूल 
और दी रंग नहींलग जाय 
मधुर मंजरियाँ जावे कूल--- 
विश्व में ऐसा शीतल खेल 
हृदय में जलन रहे क्या बात ! 
स्नेह से जलती होली खेल 
बना ली दाँ, होली की रात 
( दोली की रात ) 
परन्तु इसी संग्रह से प्रसाद की शैली में परिवर्तत होता है। 
चह लौकिक प्रेम की आध्यात्मिक रूप देने की प्रवंचना में पड़ 
जाते हैं। अतः दो पन्नों में घटाने के प्रयत्न के कारण कविताएँ 
अस्पष्ट हो जाती हैं | यहीं से 'रहस्यवाद” का आरंभ होता है। 
प्रसाद ने अपने विषयों में रहस्थवाद को संगिसा की एक शैली 
माना है, इन कविताओं के अध्ययन से उनका हृष्टि-कोश स्पष्ट 
हो जांता है। वे मूलतः 'रहस्य” आत्मा-परसात्मा! के कवि नहीं 
थे । परन्तु जब इस रूप में उनकी प्रसिद्धि हो गई तो बह चुप- 
चाप इसे निभाते गये । असाद मूलतः पेम, विलास और सौन्दर्य 
के कवि हैं । उन्होंने आनन्द के आधार पर सानव जीवन के 
सखों-दखों की व्याख्या की है। बे कलाकार कवि है। परन्ठु वें 
उस अथ में रहस्यवादी कबि नहीं जिस अथे में हम कचीर, मीरा 
या महादेवी को रहस्यवादी कहेंगे। इस संग्रह में हम देखते हैं 
कि कवि धीरे-घीरे इस पार्थिव प्रेस को आध्यात्मिक प्रेम में 
बदल देता है--- । 
मिल गये प्रियकम हमारे मिल गये 
यह अलत जीवन सफल सब हो गया 
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कौन कहता है जगत है दुःखमय 
यह सरस संसार सुख का सिंधु है 
इस हमारे ओर प्रिय के मिलन से 
स्वयं आकर मेदिनी से मिल्ल रहा; 
कोकिलों का स्वर विपश्ची नाद भी 
चंद्रिका, मलयज पवन; मकरंद ओ 
मधुप माधविका कुसुम से कुज में 
मिल रहे, सब साज मिल कर बज रहे 
आज इस हृदयव्दि में, बस क्‍या कहूँ 
तुज़॒ तरल तरंग केसी उठ रही 

( मिलन ) 

प्रकृति ओर आध्यात्मिक कविताओं के अतिरिक्त प्रसाद गीतों 
की ओर भी बढ़ते हैं | इस संग्रह में कुछ सुन्दर गीत हैं। कुछ 
मीत प्रचीन पद के ढंग के हैं । जैसे 
अया को करिये सदर राका 

फैले नव प्रकाश जीवनधन ! तब मुखचंद्र पिया का 

मेरे अतर में छिपकर भी प्रकटे मुख सुखमा का 

प्रचल प्रभंजन मलय मारुत द्वो, फहरे प्रेम पताका 

याु-- 
आया देखो विमल बसंत 


(बिंदु ) 
कभी असम मात्रिक छन्दों का कटा-छटा शूद्ञार करते हैं-- 
तुम्दारी करंगा ने प्रायेश (१६) 
बनाकर के मन मोहन फेश (१६) 
दीनता को अपनाया (१३) 


उसीसे स्नेद्द बढ़ाया (१३) 
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लता अलता बढ़ चली साथ (१६) 
मिला था करुणा का शुभ हाथ (१६) 
क्रभमी “चौपाई” (१६ मात्रा ) के आधार. पर निमश्चित ढंग 
चलता दै--- 
तू आता हे, फिर जाता है 
जीवन में पुलकित प्रणय सहश 
यौवन की पहली क्रांति अकृश 
जेती हो, वहतू पाता है 
४ हे वसंत तू क्‍यों आता है 
कभी-कभी विपस-सात्रिक छन्दों के प्रयोग से परिस्थिति 
सुन्दर भी हो जाती है। जैसे-- ........ , ,....._ 
मधुर है स्रोत, मुधुर हे ) लहर 
न हैं उत्पात: छुट हे . 
मनोहर झरना 
कठिन गिरि कहाँ विंदारित करना" 367 
बात कुछ छिंपी हुंई है गेंहंरी "***+ *<« 
मधुर० 
इस प्रकार हम 'प्रसादः को आधुनिक गीतिकाव्य के उन्नायक 
के रूप में भी देखते हैं| यह सच है कि इस दिशा में उन्होंने 
पंत या मिराला जैसा बृहद साहित्य हमें नहीं दिया, परन्तु इसमें 
कोई संदेह नहीं कि थे आधुनिक गीतिकाव्य के पिता हैं। 
अंत में 'फमरना' संग्रह में हम प्रसाद! को प्रधानतस प्रेम 
ओर सौंदर्य के कवि के रूप में पाते हैं । इस प्रेम-काव्य पर उद्दृँ 
का प्रभाव लक्षित है, 'आँस! (१६२५) में कवि के कलाकार हाथों 
ने उसे छिपा दिया है-- 
किसी पर मरना यही तो दुख है 
छठ 


+ 
४4१ # ... दा 

है + 

2६ है. तर 
] 

बे 


१2] द्रर 
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उपेक्षा करना? मुझे सी सुख है 
( उपेक्षा करना ) 
सुखद थी पीड़ा, छहृदय की क्रीड़ा 
प्राण में मेरी भयानक शक्ति 
मनोहर मुख था, न मृभको दुख था 
रही विप्रयोग में न विरक्ति 
( बेदने, ठद्दरो ) ! 
ऐसी न जाने कितनी पंक्तियाँ इस प्रभाव को ही लक्षित करतो है । 


न 
६६.....2., 


आस” 
6 
(१६२४, १६३८) 


आँसू? प्रसाद का सबसे प्रसिद्ध काव्य है ओर कदाचित्त्‌ 
छायावाद काथ्य को एक विशेष रूप एवं व्यक्तित्व देने का जितना 
श्रेय इसे है उतना किसी अन्य काव्य को नहीं । प्रथमावृत्ति केवल 
पुस्तकाकार में, १६२४ ई० में प्रकाशित हुई । दूसरे तीसरे संस्करण 
में प्रसाद ने अनेक परिवर्तत भी कर दिये। उन परिवतेनों 
का अपना इतिहास है और उनसे प्रसाद की कला और रुचि के 
विकास पर विशेष प्रकाश पड़ सकता है। 

“आँसू? वास्तव में एक छोटा-सा सुन्दर प्रेम-विरह-क्राब्य है, 
यद्यपि अध्यात्मपत्त की ओर उसके धअर्थ खेंच लिए गए हैं और 
इसी रूप में उसकी विशेष पसिद्धि है। “' 

कोई कहानी नहीं। केवल कहानी का आभास मिलता है। 
इसलिए श्रथ अस्पष्ट ही रह जाते हैं। जहाँ काव्य की बीथिका 
आर लेखक की मनोभूमि के संबंध में भी अटकल लगानी पड़ती 
है, वहाँ यही दशा होती है। कवि ने किसी से प्रेम किया है। 
यह प्रेम-डयापार अनेक परिस्थितियों में अनेक दिनों तक चलता 
रहता है । परन्तु सहसा यह समास हो जाता है। कदाचित्‌ किसी 
कारण से प्रेमपात्र ते प्रेमी को अपनाना छोड़ दिया। जहाँ मिलन 
झुख की तरंगें थीं, वहाँ विरह. की तप्त सका चलने लगी। 
आँसू? काव्य इसी विरह-कथा का आधुनिक रूप है। 


पूरे कवि प्रसाद! : एक अध्ययन 
कविता का ढाँचा यों है-- 


(१) कवि अपनी ठुःखपूर्ण परिवर्तित अवस्था पर आश्चर्य 
करता है। ऐसा कैसे हो गया (छंद १-५) 


(२) अपनी परिस्थिति का विश्लेषण करता है (६-१२) 
(३) तब और अब तुलना (१३-३६) 
(४) मिलन-स्मृति (३७-४७) 
सखशिख (४८-४७) 
उस मिलन के बाद (५८-द८ 
उस मिलन की याद (६६-७४) 
(५) अब ? वियोगद्शा (७६-८६) 
(६) डपालेंस (८७-६०) 
(७) जीवन-मृत्यु (दर्शन) (६१-१२६) 


चास्तव में, कथावस्तु की बीथिका न होने ओर अनेक नूतन अयोगों 
कारण काव्य अस्पप्ट हो जाता है, परन्तु नई परंपरा के पीछे 
कुछ पुराना भी है। नखशिख प्राचीन प्रेम-काउ्य का एक अंग 
है। प्रसाद? द्वारा उपस्थित नया नखशिख देखिए--- 
बांधा है विधु को किसने 
इन काली जंजीरों से 
मणिवाले फर्णियों का मुख (मुख, अलर्क) 
क्यों भरा हुआ दीरों से 
काली श्ाँखों में कैसी 
यीवन के मद की लाली, (श्रार्से) 
मानिकनमदिरा से भर दी 
किसने नीलम की प्याली 


आँसः हैक 

तूलिका बरीनी.. तेरी (पलके) 
कोमर्टी कपोल पाली में (समिति) 
जानेगा बद्दी कुटिलतवा 


जिसने मं मे बल देखा (अर्षंगिमा) 


है हंस, न झुक) यह, फिए क्यों (नासिका) 


उपहाम ऊरावे खपना (हँसी) 


जलबिन्दु, सदा ठहरे कब (कर्ण) 


पड कृषि प्रसाद! $ एक अध्ययन 


थी किस शब्रनंग के घनु की 
बह शिथिल शिंजिनी दुद्री (बाहु) 


अलभैली वबाहुलता या 
तन-छुबि-सर की नवलहइरी 


चला स्नान कर आवे 

चंद्रिका पर्व में जेसी,.. (तनयू ति) 
उस पावन तन की शोसा 

आलोक मधुर थी ऐसी 


स्पष्ट है कि रीतिकाल के ही श्रचलित उपमानों का प्रयोग है। 
इसमें रीतिकाल की ही आत्मा बोलती है, अंतर है 'देकनीकः का, 
शैली का, कला की क़लम का। जहाँ अस्पष्ठता या नयापन है, 
बह नये प्रयोगों के कारण । कवि प्राचीन चलती हुई उपमाओं को 
नए ढंग से रखता है | यदि कविता अस्पष्ट हो जाती है तो उसके 
कारण हैं : 
(१) मिश्रित उपसानों का प्रयोग । 
एक ही उपसेय के लिए कई उपसानों के एक साथ सब ही 
पद्‌ में उल्लक जाने से अस्पष्टता आ जाती है जैसे पत्रकों के वर्णन 
में कवि वाण और तूलिका को उपमान बनाता है और एक ही 
साँस में दोनों को मिला देता है। “तेरी पत्षकों ने कितने हृदय 
घायल कर दिये | अब यही बरौनी तूलिका बन गई है और उसने 
उन घायल हृदयों के चित्र ज्षितिजपटी पर खेंच दिये हैं ।” यहाँ 
कवि प्रसिद्ध उपसानों को ही लेता है। 
अथ है, तेरी पत्रकों को देखतें ही उनसे घायल हृदयों का चित्र 
सामने खिंच-जाता है। यहाँ 'ज्षितिज' शब्द ने भाव को और 
उल्लका दिया है।इस संदर्भ में उसका कोई अर्थ नहीं। अर्थ 


आँसू? पूपू 


यही हो सकता है, कि तेरे घायल एक-दो नहीं, लाखों हैं, इसीसे 
चित्रपटी बड़ी है। परन्तु इससे साव सुन्दर नहीं हो जाता। 

(२) नए शब्दों के प्रयोग जैसे 

पाली-तालाव का चाँध या उठा हुआ किनारा « 

उभरे कपोल -- स्वस्थ कपोल (२८) 


धपुरइन 'किनके? जैसे अनेक जन-भाषा के शब्द संस्कृत शब्दों 
से लगा कर आगे बढ़ते हैं, जो काव्य को छुछ असंयत और 
अटपटा बना देते हैं| 


(३) कहीं-कहीं नवीनता के लिये पुराने डउपमानों को 
वाग्वेदग्घता के सहारे उपस्थित किया गया है। जैसे ४३वें छंद में 


द्वींठ * विद्वु प-सीपी-संपुट 

मोती .के दाने ८ दाँत 

चुगने की मुद्रा + दृंतपंक्ति 

नासिका < शुक 

(कवि कहता है, यह नासिक्रा तो शुक्र है, किर इसे चुगने 
के लिए मोती क्यों रखे गए हैं | यह तो हंस नहीं है। ) 

(४) उद्‌ काव्य का प्रभाव । 


जो यह नहीं जानते कि “आँसू? पर प्रेम और वियोग दोनों 
पत्तों में वही उदू का प्रभाव है जिसके लिए विहारी लांछित हैं, 
बह उसे भली भाँति समझ ही नहीं पाते । प्रसाद! की प्रेमिका 
उदू कवि की साशूका की भाँति निष्टर है, कठोर है; घायल करना, 
फिर सुंह फेर लेना, यह उसका क्रोध है, पेर से मल-मल कर 
हृदय के छाले फोड़ देगी । दह निष्ठा भला प्रेमी का दुःख क्‍यों 
सुनने लगी ? उसके कान तो कमल के पत्ते।हैं, उनमें दुख:कथा के 
अश्रुकण ठंहरेंगे ही नहीं (५५)। 


8 कवि प्रसाद”! ; एक अध्ययन 


उदू काव्य के प्रभाव ने काव्य को रहस्यात्मक रूप दने में 
बड़ा भाग लिया है। कवि पुलिंग में प्रेमिका को संचोधित करता 
हे जैसे 
पर एक बार आए थे 
निःसीम हृदय में मेरे (६३) 


रो-रोकर सिसक-सिंसक कर 
कहता में विरह कहानी 
वे 8मन नोचते सुनते 
करते जाते मनमानी. (६१) 


जीवन की गोधूली में 
कौतूइल से ठुम आये 


परन्तु इस विदेशी पद्धति के प्रभाव से गड़बड़ी भी हो सकती है, 
जैसे 


शशि मुख पर घू घट डाले 
अंचल में दीप छिपाए, 


जिसे दूसरे संस्करण में प्रसाद! को “अंतर में' करना पड़ा | अंचल 
नारी-शज्भार है, पुरुष नहीं, इससे ठीक नहीं बैठता। यह प्रभाव 
अंत तक बना है जैसे लहर की एक कविता है 'निधरक तूने ठुक- 
राया?। यह फारसी काव्य का उल्था-मात्र है। कवि कहता है--- 
“तूने निधड़क होकर पेरों से मेरी जीवन प्याली ठुकरा दी । उसे 
अब भी तेरा प्रहार प्रिय है। वह फिर चाहती है, तुम बार-बार 
उकराओ । जीवन में जो रस बचा था, वह आँसू बन गया। 
प्रकृति ने उसे अपनाया । प्रथ्वी पर सेघ बन कर मेरे आँसू बरसे 
ओर प्रथ्वी को हरियाली का दान मिला (भाव, भेरे दु:ख थे संसार 
का कल्याण हुआ। स्वच्छंद काव्य' में कवि 'शहादतः के लिये 


, « आय? पूछ 


बराबर तैयार रहता है) अब क्‍यों यह करुणा ? क्‍या निष्ठुर 

हृदय में हूक उठी ? क्या. पहली भूल जान पड़ी ? क्या कसक 
चोल उठी ? कया सूखी डाली पल्‍लबित मुखरित हो गई १ ओ 
प्राणों के प्यारे ! ओ मतवाले ! ओ अंधड़ की तरह आने वाले ! 
और भूल और भूल जा ! मेरा क्या सोच ९ मैं तो मिट जाने 
चाला ही हूँ एक दिन ।”? 


यह प्रभाव भाव-संगिमा तक ही सीमित नहीं, भापा भी इससे 
लांछित है। अधिकांश नए प्रयोगों के पीछे यही रहस्य है | 'शीतल 
ज्वाला? उर्दू का आतिशे नमः है। 'छिल-छिल कर छाले फोढ़े?, 
मतल-मल कर मदुल चरण से!, हिन्दी-काव्य-संपदा से बाहर की 
चीज़ है। 'जुलफों? के उलमने-सुलमने की बात दम सुनते हैं। 
“प्रसाद? भी कहते हैँ: 
मेरे जीबन की उलझन 
बिखरी थी तेरी अलर्के. (८३) 
भाग्य-चक्र को देखिये-- 
नचती है नियति नटो-सी 
कन्दुक क्रीड़ा-सली करती. (१२२) 
“आसमान? कैसे जुल्म ढाता है-- $ 
आकाश छीनता सुख को (८५६) 
इस प्रकार फारसी या उद काठय के व्यापक प्रभाव के कारण 
“आँसू! के संस्कार हिन्दोवालों के संस्कार नहीं वत सके और 
लोग उसे रहस्यमयी कविता समझने लगे। 
(४) नये प्रयोग हिन्दी के नये शब्दों और मुहावरों के 
शुम्फन के रूप में-. 
जैसे पुरइन, किनके, पाली, आँसू से गीली, आँख:घचचा कर 


पूद कृवि प्रसाद? ; एक अध्ययन 


(मुख मोड़ कर) पलकों सा लगना (नींद का आ जाना), लूटी 
(लुटी हुई), तने हुए (निर्मम बने हुए ), इत्यादि | 
(६) अंग्रेजी का प्रभाव 


अंग्रेजी का प्रभाव भी कम नहीं है जैसे कोरो आँख निरखना 
'ए०5८०४४ ०७५७४ है; सुनहत्नों संध्या को (॥०)व७४ 8७५७ सम- 
मिये । छूछा बादल 2०9ए ००पते का अलुवाद-सात्र है । 


(७) प्रतीकों का प्रयोग--प्रसाद ने लिखा है, युग की प्रतिभा 
युग के अनुसार अपमे प्रतीक आप चुनती है । उन्होंने पहली बार 
नए प्रतीक चुनने का प्रयत्न यहाँ किया है। इसीलिये उनका 
काव्य सहज थ्राह्य नहीं हो पाता । ऋषदी-कहीं तो एकदम शत्त- 
प्रतिशत प्रतीकों को भापा में ही बात कहां गई है। जैसे कवि 
कहता है-- 


मेरे जीवन की उलकझ्षन 
बिखरी थीं तेरी अलके 
पीली मधुमदिरा तुमने 
थीं बंद हमारी” पलके 


लदरों में प्यास भरीथी 
थे सेंवरमात्र भी खाली 
मानस का सब रस पीकर 
लुढ़का दी तुमने प्याली (६३, ६४ ) 


यहाँ प्रेमिका प्रेमी के मन की सारी मदिरा (मादकता) पी लेती है। 
जब पात्र खालो हो जावा है, तो उसकी (जीवन) प्याली व्यर्थ बना कर 
लुढ़का देती है। अब प्रेमी के. सामने एक महान सौन्दर्य प्रेम का 
समुद्र कल्लोलें करता है, परन्तु उसका रस उसझे लिये नहीं है । 
उसे तो मँवर-भँवर दी दिखलाई पड़ते हैं । ये मँवर खाली पात्र 


चॉँसू? पट 


की तरह लगते हैं । ये तो उसके जीवन के सुनेपन के ही प्रतीक 
हैं। इस प्रकार एक नई कऋतन्निम प्रतीक भाषाका बरावर प्रयोग आँसू? 
को साधारण ज्ञान के धरातल से ऊँचा उठा देता है। संत-काव्य 
के बाद सबसे अधिक प्रतीक छायावाद प्रयोग में लाया, परन्तु 
फिर भी असाद” में पुरानापन अधिक है। वही उपसाएँ, बहो 
उत्मेक्षाएँ, वही अभिसार, मिलन,विरह । 'इन्दुः (१६ १४) में प्रका- 
शित एक कविता खोलो द्वार! में अभिसारिक्रा कहती है-- 


शिशिर कणों से लदो हुई कमली के भीगे हैं सब तार 
चलता है पश्चिम का मारुत लेकर भी 'बरफों का भार 
भीग रहा है रजनी का भी सुन्दर कोमल कवरी भार 
गरम किरण सम कर से छू लो, खोलो प्रियतम खोलो द्वार 
धूल लगी है काँटे जेसी पग-पग पर था दुःख अपार 
किसी तरह से भूला भठका श्रा पहुँचा हूँ तेरे द्वार 
 डरो न प्रियतम धूल धूसरित होना नहीं ठ॒म्हारा द्वार 
धो डाले हूँ इनको प्रियवर इन आँखों के आंधू-धार 


यह रीति काव्य के अभिसार!ः को आध्यात्मिक गलियों में ले: 
जाना हुआ निगुं ण॒ संतों ने भी इसी तरह अभिसार, प्रेम और 
बिरह के आध्यात्मिक गीत गाये थे। छायावादी काव्य में प्रसाद, 
निराला और पंत के काठय सें यह परंपरा फिर विकसित हो गई । 
इस नई प्रवृत्ति ने द्विवेदीयुग के प्रसादात्मऊ सीधे-साथे काव्य के 
समकक्ष वाज्िद्अलो शाह के रंग-महल को वह भूलभुलैयाँ खड़ी 
कर दी कि पाठक और समालोचक दोनों अवाक्‌ रह गये | फल 
यह हुआ कि या तो इस प्रकार के नए काव्य की खिल्ली उड़ाई 
गई, या उसमें ज्ञीव ईैश्वर-साया-प्रकृति के ऐसे ताने-बाने बुने 
गये कि यह काव्य इस धरातल से उठकर अमानवों के रहस्यमय 
क्रीड़ा-बिनोद की वस्तु हो गया । 


० कवि प्रसाद! ; एक अध्ययन 


(२) वास्तत्र में प्रसाद ने “ऑँसू? में एक ऐसी रैली विकसित 
कर ली है, जिसकी व्याख्या उन्होंने अपने प्रौढ़ निबंधों में की 
है।इस शैली में बात को बक्रता का बड़ा महत्त्व है। इसीसे 

“प्रसाद! का काव्य साधारण मेघा को अग्राह्म हो जाता है। प्रसाद 
का कहना है--“अब प्रेमी को विश्राम कहाँ । उसका विश्रास हो 
गया ! हैं केवल उच्छ. वास और आँसू | अब यही उसके विश्राम 
है | आँख से अपिरल अश्रधारा बहती है, निद्रा भी सपना हो गई 
है,” परन्तु बह बात को घुमा कर कहते हैं-- 
उच्छास और आँसू में 
विश्ञाम थका सोता हे 
रोई आँखों में निद्रा 
बनकर सपना होता है 


इसी अटपटी भात-संगिसा से काव्य रहस्यगीत हो जाता है। 
अनेक अस्पष्ट और उच्छल्लल शब्दों के प्रयोग से भाषा और भी 
जटिल हो जाती है जैसे-- 


विभ्रम मदिरा से उठकर 
अओ तममय अंतर में 
पाञ्नोगे कुछ न ट्टोले 
अपने विन सूने घर में (१०८) 
चहाँ 'विश्रम मदिरा? का अथे है--तुम सोन्द्रय हो, तुम्हें सौन्दर्य 
की मदिरा ने विमूज्छित कर दिया है | तुम क्या जानो, दूसरे के 
सुख-दुःख । “अपने विनः का अथ है सिच्रा अपने इस हृदय में 
किसी को नहीं पाओगे | यहाँ तो तुम्हीं हो। इस तरह बाद के 
छुंद में--छुम तने हुए आओगे का अथे है कि तुस फिर भी रूठे 
होगे | कहीं-कहीं यह बाग॒भंगिमा सांकेतिक ही छोड़ दी जाती है 
जैसे-- 


- आँसू! ः ६१ 


निष्ठुर' जाते हो जाओ. 
मेरा भी कोई होगा ; 
प्रत्याशा विरह निशा को 
हम होंगे श्री' दुख होगा. (१२०) 
फहना यही है कि मुझे तुम्हारी अपेक्ता नहीं। मेरा सी एक साथी 
है, वह है विरह-दुख । क्या तुम समझते हो, मेरा कोई साथी 
नहीं । यह पीड़ा में आनन्द पाने वाले प्रेस्ती की गर्वोक्ति है, यहाँ 
बात शीघ्र न खुल काव्यानंद में वाधक होती है । 

(६) इस काव्य सें प्रसाद! ने कल्पना के उच्चतम हिसालय 
शिखर तक पहुँचने का प्रयास किया है। कल्पनातिरेक से काव्य 
बोमिल हो उठा है। वह कहते हैं-- 

चमकू गा धूल करों में 
सौरस में उड़ जाऊँगा 
पाऊँगा कहीं तुम्हें तो 
ग्रहपथ में ठकराऊगा (११०) 
अहपथ? में टकराने की बात साधारण कल्पना के परे है। इसी 
कल्पनातिरेक के कारण कहीं-कहीं अमूर्तमावों और मानसिक 
परिस्थितियों को उपमान बना लिया जाता है, जैसे-- 
मादकता से आये वे 
संज्ञा से चले गये वे 
, हम व्याकुल पड़े विलखते 
थे उतरे हुए नशेवे 
इसमें 'मादकता', 'संज्ञाग, 'नशे का उतार! जैसी मानसिक परि- 
स्थितियों को उपसान बनाया है जेसे तुलसी कहते हैं-- 
_ -छुविण्द दीपशिखा जनु-वबरई। 
यहाँ सीता के सूते सौन्दर्य को अमूते छवि के प्रासाद में जलती 


&२ कवि प्रसाद! ; एक अध्ययन 


दीपशिखा से उपसा दी गई है। परन्तु प्राचीन काव्य में इस 
प्रकार के उदाहरण कम मिलेंगे | छायाबाद काव्य में कवि की 
दौड़ मूर्ते से अमूते की ओर है । श्राकृत काव्य में कवि अमूतते 
से मूर्ते की ओर बढ़ता है। इस पर वह अपने सूक्ष्म भावों को 
भी स्थल के सहारे समझा सकता है | परन्तु इस दूसरी पद्धति से 
काव्य कठिन और प्रयासपूर्ण हो जाता है। 
रन्तु इसका अर्थ यह नहीं कि “आँसू? दोपपूरं ही है । एक 
नए युग की नींव डालने के कारण उसकी ऐतिहासिक महत्ता तो 
है ही, परन्तु इसमें भी संदेह नहीं कि वह अपने गुणों के लिये ही 
लोकप्रिय हुआ और ऐसे गुण ट्विवेदीयुग के काव्य में मिलना 
कठिन था । स्वयं प्रसाद? ने कहाँ से आरम्भ किया, यह देखिये- 
सावन आये वियोगिन के तन 
आाली अनंग लगे अते तावन 
तावन हीय लगी अ्रबला 
तड़पे जब बिज्जु छुटो छवि छावन 
छावन कैसे कहूँ में निवेदन 
लगे जुगनू हिय शत्रागय लगावन 
गावन लागें मयूर 'कलाघर! 
भझांपि के मेघ लगें वरसावन 
। (भारतेन्दु, जुलाई १६०६) 
यह, कविता जिसमें ४ रोला ओर १ सर्वेया है, 'सावन-पंचकः के 
नाम से उस समय प्रकाशित हुई थी, जब प्रसाद 'कल्लाघर! नाम से 
लिखते थे | परन्तु काव्य में नवीन प्रभाव तभी आने लगे थे। 
'भारतेन्दु) की इसी संख्या में .कालीशंकर व्यास ने लांगफैलो 
( अमेरीकन कवि ) की द लेडर ऑफ सेंट ऑॉगस्टिन ( 79७9 
[.7508७० ०5६, 2प5०5४7७ ) कविता का अनुवाद छुपा है। 


पॉसू! * ३ 


बीस बे बाद ही प्रसाद? पूर्षे और पश्चिम के सारे काव्य को 
आत्मसात्त कर “आँसू! जेसी मौलिक चीज़ दे सके, इसका कितना 
बड़ा अ्रेय उनकी प्रतिभा को सिलना चाहिये यह कहना कठिन है। 
जहाँ आरम्भ यह है, वहाँ परिस्थिति.देखिये । निद्रा! का संबोधन 
कर 'साद! कहते हैं-- 
ठुम स्पशहीन अनुभव-सी 
नंदनतमाल के तल से 
जग छा दो श्याम लता सी 
तंद्रा पलव विहल से 
यहाँ निद्रा स्थगें की वेलि है। नंदनतमाल के नीचे उगी है। 
तमाल छृष्णबर्ण है। अतः बह भी काली है 'तंद्राः उसके पल्लब 
हैं। निद्रा स्वर्गीय हे। प्रथ्वी की वस्तु नहीं। यही मंतव्य है। 
इसे किस खूबी से प्रसाद व्यक्त करते हैं । परन्तु साथ ही साथ 
प्रसाद उसके सुख को इंद्रियातीतता की ओर भी इंगित करते हैं। 
निद्रा का सुख स्पशेहीन अनुभव” मात्र है। सौन्दर्य के चित्र के 
साथ सनः्स्तत््व का कितना सुन्दर गठबन्धन। सूर्तिमत्ता के 
प्रयोग तो अदूभुत है। प्रसाद को कल्पना की आँख अनुभूति के 
तल से उठ कर अमूत्ते भावों और अवस्थाओं को भी साकार 
कर लेती है | विदना? के लिए-- 
वेदना विकल फिर आई 
मेरी चौदहों मुवन में 
विरद््‌ दुःख की तीत्रता और व्यापकता का चित्र है-- 
यह पारावार तरल दो 
फेनिल हो गरल उगलता 
मथ डाला किस दृष्णा से 
तल में बड़वानल जलता (७६) 
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यहाँ वही चित्र उपस्थित हो जाता है जिसे पंत ने 
शत शत फेनोच्छूसित स्फीत फूल्कार भयंकर 
में प्रगट किया है । 
जहाँ अत्यन्त सीधी-सादी, स्निग्घ, प्रसादपूर्ण पंक्तियाँ हैं, जैसे 
शीतल समीर आता है 
कर पावन परस तुम्हारा 
में सिहर उठा करता हूँ 
बरसा कर ओऑपू-घारा (ह८) 
चहाँ कल्पना ऐश्वय से अतिरंजित ।चेन्र भी हैं जो काव्य को एक 
विशेष बर्गंगत संस्कार में बाँध देते हैं-- 
मुरली मुखरित होती थी 
मुकुलों के अधर विहंसते 
मकरंद भार से दव कर 
श्रवर्णों में स्वर जा बसते (७२) 
जो हो, प्रसाद! की सारी दुबेलता और उनकी सारी शक्ति आँसू? 
में स्पष्ट है। 'कामायिनी? के रहते हुए भी “आँसू? ही प्रसाद के 
व्यक्तित्व का प्रतिनिधित्व करता है । 
' आँसू? के आलोचकों ने प्रसाद के मन:ःस्तत्त्व को न समभते 
, हुएं उसकी कई प्रकार को व्याख्याएं की हैं : 
(१) “आँसू ऐश्वयेमय अतीत का क्रन्‍्दन है।”? 
(२) “आँसू प्रेम-विरह-मूलक सांकेतिक काव्य है|? 
(३) “आँसू ज्ञीवात्मा-परमात्मा के संवन्ध का व्यंजक 
अध्यात्म काव्य है ।? 
(४) “आँसू विशेष वागभंगिमा-प्रधान काज्य है ।”? 
इस प्रकार की चार स्थापनाएं इस संवन्ध में चल रही हैं । वास्तव 
में प्रसाद ने काव्य के रूप-रंग में इतना परिवर्तन कर दियाहै कि 
नए सस्करण (१६३३) में उसका पुराना (१६२४ के संस्करण) वाला 


आँसू? घ्प 


रूप छिंप गया है। इसमें तो सं देहःनहीं कि आँसू की प्रेरणा लौकिक 
प्रेम और विरह है | अध्यात्म से उसका संवन्ध पहले संस्करण 
में नहीं जुड़ पाया था। कवि ने किसी से प्रेम किया था, और 
उस सौन्दय पुत्तलिका. के नख-शिख के वर्णन भी मिलते हैं । ऐसी 
अवस्था सें उसे किसी भी प्रकार आध्यात्मिक था रहस्यवादी काव्य 
नहीं कहा जा सकता । यह भी संमव है कि आँसू? में प्रसाद की 
ऐश्वयप्रधान सूत्तिमत्ता ऐश्वयेंमय अतोत का ऋ्दन हो। प्रसाद 
उस समय तक उतार-चढ़ाव देख रहे थे। उनके: लिये प्रेम की 
असफलता ऐश्वय के नाश का प्रतीक बन गई हो, तो कोई आश्चये 
की बात नहीं । परन्तु जो बात आँसू? में विशेष आकर्षक है, 
वह है उसको वागूभंगिमा। मरना! में ही प्रसाद ने एक 
विशिष्ट काव्य-शैली अहण कर ली थी। “आँसू! इसी विशिष्ट 
शैज्ञी का विकास सात्न है। “छायावाद” शीर्षक एक निवंध में 
उन्होंने इस शेंलो को विशेष व्याख्या उपस्थित की है। कदाचिस्‌ 
आँसू? को ही ध्यान में रख कर वे कहते हैं 

“बाह्य उपाधि से हटकर अन्तरहेतु की ओर कविकर्म प्रेरित 
हुआ | इस नये प्रकार की अभिव्यक्ति के लिये जिन शब्दों की 
योजना हुई, हिन्दी में वे पहले कम सममे जाते थे; किन्तु शब्दों 
में भिन्न प्रयोग से एक खतंत्र अर्थ उत्पन्न करने की शक्ति है। 
समीप के शब्द भी उस शब्द विशेष का नवीन अर्थ द्योतव 
करते में सहायक होते है| भाषा के निर्माण में शब्दों के इस उ्यव- 
हार का बड़ा हाथ होता है | अथचोध व्यवहार पर निर्भर 
करता है, शब्दशासत्र में पयोयवाची तथा अनेकार्थवाची शब्द इसके 
प्रमाण हैं। इसी - अर्थन्‍चमत्कार का महात्म्य है कि कवि फी 
वाणी में अविद्या से विज्कक्षण अथ साहित्य में मान्य हुए। 
ध्वनिकार ने इसी पर कहा है-- * 

प्रतीममार्न पुनरन्यदेववस्तवस्ति वाणीपु सहाकवीनाम । 
घृ 


६६ कवि (प्रसाद! ५ एक अध्ययन 


अभिव्यक्ति का यह निराला ढंग अपना स्वतंत्र लावण्य रखता 
है। इसके लिये प्राचीनों ने कहा है-- 
मुक्ताफलेषुच्छायायास्तरलत्वमिवान्तरा 
प्रतिमाति यदज्ञघु तत्लावण्यमिद्दोच्यते | 


मोती के भीतर छाया की जेंसी तरलता होती है बसे ही कान्ति 
की तरलता अंग में ल्ावण्य कही जाती है। इस ल्ावण्य को 
संस्क्रत साहित्य में छाया और विच्छित्ति के द्वारा कुछ लोगों 
निरूपित किया था। झुन्तक ने वक्रोक्तिजीवित में कहा है-- 
प्रतिभाप्रथमोद्मेद समये यत्र॒ वक्ता ' 
शब्दा भिधेययोरन्तः स्फुरतीव विभाव्यते । 


शब्द और अथ -की यह स्वाभाविक वक्रता विच्छित्ति, छाया 
और क्रांति का सजन करती है | इसके वेचित्रय का सजन करना 
विदग्य कवि का ही काम है |”? 

ध्रसाद? ऐसे ही विदग्ध कवि हैं। “आँसू? में हम उन्हें सहज 
कवि के रूप में नहीं देखते | अत: “आँसू”? की परख सहज काव्य 
के आधार पर नहीं होनी चाहिये । छायावाद काव्य में प्रसाद ने 
कई डपकरण माने हैं 

(१) शब्दों के नवीन साथक प्रयोग, 

(२) (छायामयी वक्रत्ता के लिये) सबनामों का सुन्दर प्रयोग, 
जैसे 'वे आँखें कुछ कहती है? “ये? 'बेः। 

(३) बेदग्ध्यभंगी (शब्द और अथ को वक्रता) जिसके द्वारा 
अर्थवेचित्रय और चमत्कार की सष्टि हो | 

(४) आन्तरसारूप्थ-प्रधान डउपमाओं का प्रयोग | अलंकार 
के भीतर आने पर भी ये उपमायें उनसे कुछ अधिक हैं । 
इस प्रका .._ 7? एक नितान्त नया काव्य है। ध्वनि, लक्षणा- 
व्यंजनाँ... ; * प्रतीक विधान, उपचार-बक्रता और स्वालु- 


अाँय! ६७ 


भूति से पूरे यह काव्य अपने ढंग का अनोखा है। 'प्रसाद? ने 
प्राचीनों का सहारा लेकर इस नई कोव्यशेली को प्राचीन सान्‍्यता 
देने का प्रयत्त किया है। वह ऐसा नहीं करते, तो भी कोई 
हामि नहीं थी । प्राचीनों का सहारा न पाकर कोई काव्य छोटा 
नहीं हो जाता | 


आधुनिक काव्य के संबंध में असादः कहते हैं: "प्राचीन 
साहित्य से यह छायाबाद अपना स्थान बना चुका है। हिन्दी में 
जब इस तरह, के प्रयोग आरम्भ हुए तो कुछ लोग चोंके सही, 
परन्तु विरोध करने पर भी अभिव्यक्ति के इस हँंग को श्रहण 
करना पड़ा। कहना न होगा कि ये अनुभूतिमय आत्मस्पश 
काव्य-जगत्‌ के लिये अत्यंत आवश्यक थे। काकु या श्लेप की 
तरह यह सोधो वक्रोल्छि न थी | बाह्य से हट कर काव्य की 
प्रवृत्ति आन्तर की ओर चल पड़ी थी |” 


यही नवीन अभिव्यक्ति आज भी पाठक और कवि के वीच 
में एक बड़ी बाधा के रूप में खड़ी हो जाती है। इसीसे आँसू? 
पर असपष्ठता का लांछन लगाया जाता है । वास्तव में, आँसू? की 
अस्पष्ठवा इसी लिये है कि पाठक नई काव्य-कला से परिचित 
नहीं हो सका है । 


इसी से नोचे हमने “आँसू? के छन्‍्दों की सहज टीका उपस्थित 

की है। इससे प्रसाद? की वाग्संगिमा का पता चलेगा और उनके 

कांध्य रस को सरलता से अहश किया जा सकेगा, ऐसी आशा हे। 

आधार १६२४ वाला संस्करण है। यहीं हमें श्रप्तादः के प्रकरृत रूप 

के दर्शन होते हैं । इस संस्करण का ऐतिहासिक महत्त्व भी कम 
नहीं हे । 


६६ कवि प्रसाद? ७ एक अध्ययन 


अभिव्यक्ति का यह निराला ढंग अपना स्वतंत्र लावण्य रखता 
है। इसके लिये प्राचीनों ने कहा है-- 
मुक्ताफलेषुच्छायायास्तरलत्वमिवान्तरा 
प्रतिभाति यदज्ञघु तल्लावण्यमिहोच्यते । 


मोती के भीतर छाया की जेसी तरलता होती है वैसे ही कान्ति 
की तरलता अंग में लावण्य कही जाती है। इस ल्ञावण्य को 
संस्कृत साहित्य में छाया और बविच्छित्ति के द्वारा कुछ लोगों 
ने निरूपित किया था। कुन्तक ने वक्रोक्तिजीवित में कहा है--- 
प्रतिभाप्रथमोदमेद समये यजत्र॒ वक्रता ' 
शुब्दाभिधेययोरन्तः स्फुरतीव विभाव्यते | 


शब्द और अथे की यह स्वाभाविक वक्रता विच्छित्ति, छाया 
ओर क्रांति का ख़जन करती है | इसके वेचित्रय का सजन करना 
विदग्घ कवि का ही काम है ।? 

प्रसाद? ऐसे ही विदग्ध कवि हैं । “आँसू? में हम उन्हें सहज 
कवि के रूप में नहीं देखते | अत: “आँसू” की परख सहज काव्य 
के आधार पर नहीं होनी चाहिये। छायावाद काव्य में प्रसाद ने 
कई उपकरण माने हैं 

(१) शब्दों के नवीन साथक भ्रयोग, 

(२) (छायामयी वक्रता के लिये) सर्वनामों का सुन्दर प्रयोग, 
जेसे वे आँखें कुछ कहती है? “ये? “बे! 

(३) बंदग्ध्यभंगी (शब्द और अथ की वक्रता) जिसके द्वारा 
अथवेचित््य और चमत्कार की सृष्टि हो। 

(४) आन्तरसारूप्य-प्रधान उपसाओं का प्रयोग | अलंकार 
के भीतर आने पर भी ये उपमायें उनसे कुछ अधिक हैं । 
इस प्रकार आँस! एक नितान्त नया काव्य हे। ध्वनि, लक्षणा- 
व्यंजना, सौन्दर्य मय प्रतीक विधान, उपचार-बक्रता ओर स्वानु 


;# 


अप! ६७ 


भूति से पूर्णो यह काव्य अपने ढंग का अनोखा है। प्रसाद? ने 
प्राचीनों का सहारा लेकर इस नई कांव्यशेली को प्राचीन सान्‍्यता 
देने का प्रयत्न किया है। वह ऐसा नहीं करते, तो भी कोई 
हानि नहीं थी। प्राचीनों का सहारा न पाकर कोई काव्य छोटा 
नहीं हो जाता । 


>> 


आधुनिक काव्य के संवंध में प्रसाद” कहते हैं: “प्राचीन 
साहित्य में यह छायावाद अपना स्थान बना चुका है। हिन्दी में 

स तरह के प्रयोग आरम्भ हुए तो कुछ लोग चौके सही 
परन्तु विरोध करने पर भी अभिव्यक्ति के इत्त ढंग को ग्रहण 
करना पड़ा। कहना न होगा किये अनुभूतिमय आत्मस्पर्श 
काव्य-जगत्‌ के लिये अत्यंत आवश्यक थे । काकु या श्लेप की 
तरह यह सोधो बक्रोक्ति न थो | वाहय से हट कर काव्य की 
प्रबुत्ति आन्‍न्तर की ओर चल पड़ी थी |?” 


यही नवीन अभिव्यक्ति आज भी पाठक और कवि के बीच 
में एक बड़ी बाधा के रूप सें खड़ी हो जाती है। इसीसे आँसू? 
पर अस्पष्टता का लांछन लगाया जाता है। वास्तव में, “आँसू? की 
अस्पष्टता इसी लिये है कि पाठक नई काव्य-ऋतल्ा से परिचित 
नहीं हो सका है। 


इसी से नोचे हमने आँसू? के छन्दों की सहज टीका उपस्थित 
की है। इससे 'प्रसाद? की बाग्स॑गिसा का पता चलेगा और उनके 
काव्य रस को सरलता से ग्रहण किया जा सकेगा, ऐसी आशा है। 
आधार १६२५ वाला संस्करण है । यहीं हमें 'प्रपाद? के प्रकृत रूप 
के दशन होते हैं। इस संस्करण का ऐतिहासिक महत्त्व भी कम 
नहीं है। 


धर कवि प्रसाद? ४ एक अध्ययन 


१६२५ के पहले संस्करण के आधार पर . 
आस! के छंदों की सहज टीका 


अपने ढुःख की तीत्रता 
ओर अगाधता से कवि 


चकित है 


परन्तु आशएचये इस 
मी न 
भयंकर दुख में भी 


पुरानो बातों की स्मृति 


सुख भर देती है । 


इस बीते सुख के लिए 


किम. ललम “रा पा 
क्रन्दन व्यथ है। 


का आत्तेप 


२ 
करुणा से भरे हुए (सुन्दर ) इस 
हृदय में वेदना का उंद्र क कैसा ? कैसी 
करुण रागिनी बज रही है। ज्ञान पड़ता 
है, हृदय असीम समुद्र हो गया है और 
वेदना की मंका उसमें हाहाकार उठा 
रही है। 


र 


'फिर भी मन-रूपी समुद्र में सुन्दर 
लहरें कभी-कभी उठ आती हैं! वे 
पिछले दिनों की मीठी वा्तें सुनाती हें 
चुपके-चुपके ? ऐसा क्यों है ९ 

| 

( परन्तु उन बीते दिनों को में लौटा 
नहीं सकता )। में चिल्ला उठता हूँ। 
मेरी प्रतिध्वनि सूने ज्षितिज से टकरा 
कर ( व्यर्थ ) लौट आती है। वह भी 
मेरो तरह विश्ज्ञन्त और पागल हो 
जाती है। 


है: 


(कवि को अस्तित्व ही दुखेमय 
जान पड़ता है )। मेरे अस्तित्व में दुःख 


- शँस? 


( साथ ही पुरातन स्मृतियों की मिठास ) 
की तुमुल क्रीड़ा होती है ( लहरें उठती 

) | यह आकाशगंगा जैसी असीम 
है, वैसी ही मेरी अस्तित्व की नदी है, 
चैसी ही निष्फल, ज्यथित सी | 


न 


( प्राकृतिक व्यापार भी उसे प्राकु- 
तिक नहीं लगते ) | ज्ञान पड़ता है, उपा 
मेरे दुख में रोती है। संध्या भेरे स्वर्ण 


सुखों पर ढकती आती है निराशा की 


अलके । ( मेरे प्रात:साथं प्रकृतिरस से 
हीन, दुखी पल मात्र हैं । 


६ 


जान पड़ता है, पिछले सुख के छूटने 
की पीड़ा जो मन में चर्षो' से एकत्रित 
हो रही है, आज सघन होकर आँसू के 
रूप में बस रही है । 

जल 

हृदय सें आग जलती है, परन्तु यह 
आग प्रगट नहीं होती, इसलिए अधिक 
ठुःख देती है। आँसू इसे और उत्तेजित 
करते हैं। मेरा ज्ञीता रहना इसे और 
भी भड़का देता है ( इस आग को ओर 
तीम्रता दे देता है । ) 


६६. 


सुख स्मृति से ही 


दुःख है। 


इसने मेरा जीवन 
हक हर 
यों ही असाथंक बना 


दिया है। 


८ 


ह 
अब जीवन का उ्यथे 
भार ढोता हूँ । 


ये सुख स्मृतियाँ इतनी 
अधिक हैं. जितने 
आकाश के तारे । 


प्रसिद्ध उपमानों के 
द्वारा कबि बताता है 
कि श्यामा ओर चातक 
से उसका दुःख कहीं 
धअधिक है | 

















उसका दुःख उसके 


छापने सहने की चीज़ 
है। 


_ध्कलनरनलफअननतनभ«न्‍ 








०: कवि (प्रसाद? ; एक अध्ययन 


पं 


बेकार साँसखों का बोक ढो रहा हैँ। 
मेरा सुख आहत है। उसंगें शांत हैं । 
यह हृदय सम्माधि बन गया। स्वयं 
करुणा इस समाधि पर रोती है । 


& 


इसी हृदय में स्मतियों की एक बस्ती 
बस गई है। जैसे इस नोले ( अधकार- 
पूर्ण ) आकाश में असंख्य तारे हों । 
५१० 
ये तारे नहीं, मेरे जलने से जो 
चिनगारियाँ निकलतो हें, वे हैं।इस 
अग्नि में तपना ही तुम्हारा मिलना था । 
इसके शेप चिह्न ये जलते सरफुलिंग रह 
गए हैं। 
११ 
चातक की पुकार पर मुझे आश्चये 
होता है। श्यामा की ध्यनि मीठी लगती 
है। परन्तु इनमें तो दुःख और आँसू 
भरी मेरी कथा का अंशमान्न ही प्रकाशित 
हुआ है । 
श्र 
कोन सुनेगा, मेरी दुःख-गाथा ? 
किसे हे फुरसत ? वे जो खुख में विभोर 
हैं? वे जिनकी कथाओं ने धीरे-धीरे 
उन्हें असंबेदनाशील बना दिया हे | 


आँसू? 


१३ 
जो शाम को अपनी गुलावी मदिरिा 
में मस्त हैं, ये दूसरों के कठोर जीवन की 
दुःख-पूर्ण घड़ियों की बात क्या सुनना 
चाहेंगे ९ 


५१४ 


( एक हमारी संध्या है) | जब शाम 
होती है, क॑ंज बंद हो जाते हैं। संध्या 
हमारे लिए सुनहली ( रंगीन ) नहीं हो 
पाती | घँघली रहती है। फिर भी आशा 
चनी ही रहती है। ऐसे समय हम एक- 
एक घड़ी ( छुखस्मति ) को याद करके 
रोते हैं. । 


श्श 


अब हृदय को सूना पाकर संसार 
का सारा दु:ख आकर यहाँ भर गया है । 
चादल उमड़ आये हैं। बिजली कड़क 
रही है। आँधी चल रही है। घन- 
गन है। 


१६ 


अमिलापाएं अब भी करवटे चद- 
लती हैं. ( विरक्ति नहीं है )। सोती हुई 
च्यंथा जाग जाती है। सुख सपना है। 
रोते-रोते सो जाता हूँ। 


७१ 


कमल संकुचित हो 
गया, अलि बाहर 
ही, रह गया, यह 
उसकी निठ्ठुरता थी। 
प्रेमिका ने प्रेमी के 
प्रेम का बदला नहीं 
दिया । 


दुखद प्राकृतिक उपा- 
दानों को संघन । 


अब यह दशा है 


७२. कवि (प्रसाद? < एक श्रध्ययन 


_उनकी वह छुख-स्मृति_ 


ममिनिशनि कि कील मिनी लीक, जी... अमल की 


प्रेममाव के नष्ट होने 
पर कवि आश्चर्य 


करता है। 


श्७छ 
यह हृदय अलकों के जाल में फेस 
जाता है (उसकी याद करता है)।. 
आँसू मरने लगते हैं। वे निःश्वास में 
मिल जाते हैं । 
श्प 
यह स्मृति भी क्‍या मादक थी, क्‍या 
मोहमयी । क्षण भर मन अवश्य बहुल 
जाता था । परन्तु हृदय दुःख से ( मधुर 
पीड़ा से ) हिल जाता था | 
१६ 
कुछ कहा नहीं जाता। जैसे योगी 
की जटा बराबर बढ़ती जाय, बेसे जीवन 
की समस्या बढ़ती जा रही है। यह 
किसकी प्रेम की विभूति है जो हृदय 
सूना हो गया है, एकदम बीहड़ । 


गर्‌० 


हि 


मेरा हृदय कोमल नवनीत था। 
( स्नेह बनकर ) वह तो जल गया । अब 
धूम्र-रेखा ( कज्जल ) शेप है। अंधकार 
ही अंधकार है। 

२१ 

झवय तो किंजल्‍लक बिखर गया। 
पराग सूख गया | मन में प्रेम का कमल 
जो विकसित था, वह कैसे सूख गया, 
बड़ा आरचये है। 


आस 
श्र 
अब तो वे कृपा नहीं करते ! क्‍यों 
फिर गई है उनकी कृपाकटाक्ष ? वे ही 
तो थीं मलय की हिलोरें । क्षण भर हमें 
छूकर फहाँ छिप गई" | 
र्३ 
इस प्रेम-सिंधु से तृप्ति कब हुई है ? 
रूप देखता रहा, परन्तु सन कहाँ मरा 
( जैसे प्रेमसागर में भीतर-भीतर वाड़वा- 
नल दहक रहा हो ओर पानी में रहकर 
भी सछल्ती अतृप्त रह जाय । 
श्ड 
मुरली चुप है। कलरव चुप । अलि 
मौन । हृदय अंधकार में था। प्रेम की 
यमुना चुपचाप अवश्य बहे जाती थी । 
श्ध्‌ 
मैं तो उस शिरीष कुसुम-सा हो 
गया जो बसंत रजनी के पिछले पहरों 
में खिले और प्रभात होते ही घूल में 
मिल जाये। 
स्शय 
उस ( मरे शिरीष ) के व्यापक दुःख 
के प्रति मलय पवन भी (विरह रूपी 
नदी के तोर ) सहवेदना की -साँस छोड़ 
जाता है। 


छ्दे। 


प्रेमी की अतृप्नता 


प्रेम में अब वह बात 
नहीं रही 
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० 
७ 


7 


स्मृति की पीड़ा उस म॒दुल चरणों का ध्यान भी 
दुखद है। हृदय के छाले फूट जाते है। 
आँसू बह-बहकर रह. जाते हैं । 


0 





श्प 


ये आँसू सिंघु के बुलबुले हैं। दूटे 
हुए तारे। अब तो आकाश बाल बिखेरे 
हुए स्री की तरह दुखी है। पृथ्वी का 
सौन्द्य जैसे लुटा हुआ | 


२६ 


यह तो हमारी अबवोधता थी | अर्कि- 
चनता थी, विसुधपन था, कि हम अपने 
इस दुःख को लेकर, पीड़ा फो लेकर, 
दूसरे के दुःख को ललकारने चले। 


३० 
कभी ऐसा था तब मन सें मित्नन (सुख) ओर 
संभाव्य वियोग (दुःख) दोनों ऐसे मिले 


सो रहे थे जैसे मालती कंज् में चद्रिका 
ऊंधती हो | 


३१ 


तब असीम आकाश में इन्द्रथनुप 
की लहर थीं । तारे हँसते थे । 


आस! 


इ्२ 
अब है नीचे धरती जो दुःख का भार 


ढोती है और रो-राकर करुणा के समुद्र 
को भरती है। 


३३ 
तब मैं स्वयम्‌ को भूल गया था। 
सन में मादकता भरी थी। वेसुधी की। 
कल्पना थी | सपना था। जैसे मिर्जन में 
अरली बज्ञती हो । 


३४ 


तब में मुग्ध था, अल्हड़ था, तुम 

पर बलि होता था, इठलाता था। हृदय- 

चीणा के तार खिंचे थे। ऊँची मंकार 
उठती थी ॥ 


श्र 


अब प्रभात में उषा की लाली प्रिय के 
मिलन का संदेश नहीं लाती। लाती है. 
पीलापन (बेदना) । शून्य दृष्टि से ताकता 
रहता हूँ तुम्हाश पथ रात भर। प्रातः 
होते सो जाता हूँ थका हुआ | 


३६ 


मैं तो अब खाली जलशून्य बीच हूँ । 
धरती का अंचल आँसू मोती भरता हूँ, 
परन्तु मोती कितने हैं । 


७५. 


तब ओर अचब 
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३७ 
तब जब हम संध्या के समय मिलते 
थे, पूर्णिमा की हेय किरणें उसे आलोकित 
करती थीं | तब यह संभाव्य वियोग की 
बात क्‍या हम जानते थे ९ 


श्द 
अब संध्या आती है, तो तुम्हारी 
प्रतीक्षा लिये न जाने क्‍या सनसानी 
सोचता हूँ । उषा आत्ती है तो यह आशा 
निराशा में बदल जाती है। कहानी का 
अंत हो जाता है । 
झ्६ 
कितनी एकांत रातें तुम्हारी पतीक्षा 
में तारे गिनते बीती हैं । तुम्हें उपहार के 
रूप में तारों के दीप जला-जला कर 
स्वगंजा की धारा के सेंट करता रहा हूँ । 
श्र 
तब तुम शशिमुख को घृवट में 
छिपाए, छृदय में प्रेम लिए, जब मेरा 
जीवन विरस होने लगा था, सहसा आ 
गई । तुम्हारे इस अप्रत्याशित आगमन 
पर मुमे आश्चय हुआ |. 
9१ 
धअच तुम्हारी वह मृत्ति 'अमिलापा 
बन गई दे। (तुम्दारें मिलन की आशा 


हं7 (5६५ ॥॒ 


मात्र है अब) | अब वह मूर्त्ति कामना- 
कल्ला का सबसे सुन्दर विल्ास-मान्न है । 


हर 


अब उसी (काल्पनिक) मूत्ति से मन 
अबहलाता हूँ। प्रतिभा अपने भण्डार से उस 
छवि को सजाने के लिए सुन्दरतम मुत्ता 
दान करती है । 

४३-४४ 

आँखों में अब तक यह. सुछचि बस 
गई है। वह तो सजीब प्रतिसा है। 
चादल में जैसे विजली । विजली में जेसे 
सड़प । वह अब मेरे अत्यंत निकट 
रहती है जैसे आँखों में पुतली और पुतली 
में श्यामलता । तुम्हारी छवि की रेखा 
अनोखी थी। हृदय पर इसका अब भी 
अधिकार है।' 

४५ 


तब हृदय में पतकार था। फुलवारी 

सूख गई थी। तुम आए। मेरा. हृदय 

संदित नंदित हो गया । क्यारियाँ हँसने 
लगीं । | 
४६ 

., माधथवी-कुंजों में भेसम का अमुतत- 

निमेर मरने लगा। .तुम्हारों मोहिनी 


७ 


ध्प्र 


नखशिख 
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छवि की माया में मंत्र से जैसे मुग्ध हो, 
मेरी चेतना बेसुध बहने लगी । 
७ 
सीन्दरय की अपार राशि थीं तुम । 
लावण्य-शैल भी तुम्हारे ऊपर राई की 
भाँति छोटा होकर न्‍्यौछावर था। कैसी 
कला थी ९ क्या प्यासी छवि थी ? 
श्प 
यह अल्कों में घिया हुआ मुख । इन 
काली शा खताओं में चन्द्रमा की किसने 
बाँध रखा था। तुम्हारी वेणी में रत्न 
गैंथे थे मुझे आश्चय हुआ कि जिन 
सर्पों के पास मणि है, वह हीरों को क्‍यों 
मेँह में भरे हैं । 
४६ 
तुम्हारी आँखों में जीवन फे मद की 
लाली थी। जैसे नीलम की प्याली में 
किसी ने लाल सदिश भर दी हो । 
0 
था समुद्र में नीलम की नाव तेरती 
हो | अब्ययन-रेखा जेसे समुद्र तट है। 
पतली नीलम की नाव । 
प२ 
तुम्हारे पलकों ने न जाने फिसने 
ददयों की घायल कर दिया। तुम्हारी 


आँसू? 
इन्हीं | सुन्दर पलकों ने तूलिका ' बनकर 
न जाने कितने घायलों के चित्र बना 
दिये। 
२ 
तुम्हारे स्वस्थ कपोलों पर सुस्कान 
की हलकी भोली रेखा । तुम्हारी भोंके 
संकोच में छिपी थ्ो कुटिलता | 
श्३ 
होंठ तुम्हारे विद्रुम | सीपी-संपुट । 
दाँत मोती की पाँत । तुम्हारी नासिका 
: शुक । यह हंस नहीं है, मोती के दाने 
ऐसे क्‍यों रखे गये हैं जैसे उन्हें चुगने के 
लिए रखा हो । 
भ्छ 
. तुम्हारी हँसी इतनो मोहक है कि 
प्रभात-कालीन खिला हुआ कमल वन सी 
लज्ञित हो जाये । 
४४ 
तुम्हारे कान किसलय-पत्र । दूसरे 
के दुःख की वात तुम सुनते हो | वह तो 
जलबिन्दु की तरह आप ढुलक जातो है। 
श्द 
तुम्हारी बाहुलाए अनंत के धल्ु- 
' की दो-दो (दुहरी) शिज्िनी (अत्य॑ंचा) हैं 
या तन रूपी सरोवर की दो लहरें | 
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प्रिय-मिज्नन के अवब- 
सर॑ पर वसंत का 
वर्णन 


ध्द 
अब तुम दूर हो | तुम्हारा पावन 
स्पश कर शीतल समीर आता है। 
आंसू की घारा बहा कर सिरह जाता हूँ। 


द्६ 
आल 


कैसे थे वे दिन मिलन के ! अब में 
आलिंगन (-कुंभ) की मदिरा पीता था। 
तुम्हारी निःश्वासों के भोंके जेसे मलय 
क्रीड़ा कर रहे हों। सुबह जाग कर तुम्हें 
ही देखता था मित्र । 
७5० 


रात बीत जाती थी । तुम्हारा मुख 
पार. ० ० 
मेरी गोदी में रहता। तव आकाश सें 
तारे छिटके होते जैसे अंचरपट पर 
मिलन- रोमांच के स्वेदकण । 
७९ 
फ्ततों में छिपे किसलय प्रेम से रोमांचित 
हो कंपित हो जाते । डालियाँ आलिंगन में 
वँधी होतीं। वे प्रसन्न हो फूलों को चूमतीं | 
भारे तान छोड़ते । 
७३ 
तत्र (मिलन-) मुरली वज उठती । 


मुकल खिल जात। मकरन्द भार से 
पवन मन्धर-हो जाती | उस भार स दब 


पाँच? : 


कर ( कोकिला के ) स्वर कर्णंगुहर में 
प्रवेश करते । 
७३ 
जब तुम्हें पहले-पहल देखा था, तब 
बसंत की पूर्णिमा थी। लगा, तुम न जाने 
कब से परिचित हो | 
७४ 
तुमसे परिचय ही क्‍यों । जैसे चंद्रमा 
ओर समुद्र का परिचय | कहाँ आकाश 
चारी किरणें, कहाँ पृथ्वी पर समुद्र, 
परन्तु किरणें ऊपर से आ लहरों के गत्ते 
लग जाती हैं| इसी तरह अग्रत्याशित 
था हमारा-तुम्हारा मिलन | 
श छञ्‌ 
तब हृदय सें कामना का सझुद्र 
तुम्हारी छवि की पूर्णिमा में लहराता था | 
तुम्हारी परछाई जैसे रत्नराशि हो, 
अमूल्य निधि ! 
७६ 
अब यह समुद्र फेनिल है, आंग 
पगल रहा है। किस कृणा ने हसें सथ 
डाला ९ -कौन-सा वाड़व इसके तल में 
जल रहा है। 
ही 
अरे नहीं, समुद्र तो सूख गया। मेरे 
मन की नौका सूखी सिकता:सें पड़ी .रह- 


प्प्रे 
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गई । प्रेम ने जो आँसू की धारा बहाई तो 
बिना रज्जु की यह नौका अकूल, अदेश 
बह चली । 
््प 
देखा मेंने, नाबिक (प्रिय !) (निराशा 
का) अंधकारपूर्ण समुद्र है। उसमें मेरी 
(गुण-हीन) नाव (निवध) तिर रही है। 
लगता है, अब किनारा लंगा, अब तट 
लगा तुम्हारी मुख छवि का आकर्षण 
उसे बराबर (आशा ) तट की ओर 
खींचता । 
७६ 
परन्तु हम परतचंत्र (सौन्दर्य के सहारे 
ही सही) जीवन में क्या रखा है ? केवल 
ममता जागती थी। तुम्हारी प्रेमज्योति 
हृदय सें जलती थी । 
(| 
तुम जसे मेरे हृदय के चंद्रमा हो। 
तुम्हारा शीतल किरणें भर पाता हूँ 
(स्मृति के सहारे) परन्तु अंगारे ( विरह ) 
चगता हूँ चकोर की तरह | देखी थ॒ 
सीन्दय-प्रेम की माया । बलिहारी में। 


जप 


द् 


हे 


सर कठार 


मु 
हीरे जसा कठोर था )» 


चरये 
की भी (जे 


शॉप? 


शिरीप-जैसे कोमल तुम्हारे सौन्दर्य ने 
कुचल डाला । आश्वय है, प्रेम को तो 
हिमवत शीतल कहते हैं। तुम्हारे श्रम 
ने विरह से मुझे जला डाला, जैसे 
अग्ति में। * - 
मर ४ 

मैं त्तो पतंग हो गया। जलना ही मेरा 
संबल रह गया है। उसे ही लेकर 
( दीपक जैसे ) तुमसे मिलता हूँ । जल 
जाता हूँ, तो प्रसन्न हो जाता हूँ, फूल- 
समान खिल जाता हूँ । 


१ छह 
अनंत आकाश के समान मेरे हृदय 
में चंचल ब्रिजलो की तरह आकर अब 
चले गये, रह गई इन्द्रधनुपष की 
माँद भर। 
प्च्धे 
परन्तु बह तुम्हारा ( विद्युत - प्रेम ) 
. रंग तो अब छटता नहीं | ऐसा रेग गया 
है यह हृदय ! अनोखा रंग है। आँसू से 
ओर निखरता. है । 
घर 
इस संसार को मुझ जैसे ध्यंथित की 


क्या गणना ? यहाँ सुख है, दुःख 
सुख-दुःख के उत्थान-पतल को- मेल कर 


रे 


कवि प्रसाद! ; एक अध्ययन 


गई। प्रेम ने जो आँसू की धारा बहाई तो 
बिना रज्जु की यह नौका अकूल, अदेश 
बह चली । 
ष्प 
देखा मैंने, नाविक (प्रिय !) (निराशा 
का) अंधकारपूर्ण समुद्र है। उसमें मेरी 
(गुण-हीन) नाव (निबंध) तिर रही है। 
लगता है, अब किनारा लंगा, अब तट 
लगा ) तुम्हारी मुख छवि का आकर्षण 
उसे वराबर (आशा ) चट की ओर 
खींचता | 
७६ 
परन्तु हम परतंत्र (सौन्दये के सहारे 
ही सही) जीवन में क्या रखा है ? केबल 
ममता जागती थी। तुम्हारी प्रेमज्योति 
हृदय सें जलती थी । 


तुम जैसे मेरे हृदय के चंद्रमा हो। 
तुम्हारी शीतल किरणें भर पाता हूँ 
(स्व्रति के सहारे) परन्तु अंगारे ( विरह ) 
चगता हूँ चकोर क्री तरह | देखी यह 
सौन्दर्य-प्रेम की माया । बलिहारी में । 
.. म१ 
आश्चये है मुझे | मेरे कठोर हृदय 
को भी (जो हीरे जैसा कठोर था ) 


पॉँसू? 


शिरीप-जैसे कोमल तुम्हारे सौन्द्य ने 
कुचल ढाला। आश्चय है, प्रेम को तो 
हिंमवत्‌ शीतल कहते हैं। तुम्हारे प्र म 
ने विरह से मुके जला डाला, जैसे 
अग्नि नें। * 


पर 


मैं तो पतंग हो गया। जलना ही मेरा 
संचल रह गया है। उसे ही लेकर 
( दीपक जैसे ) तुमसे मिलता हूँ | जल 
जाता हूँ, तो प्रसन्न ही जाता हूँ, फूल- 
समान खिल जाता हूँ | ह 
डर ८३ 
अनंत आकाश के समान भेरे हृदय 
में चंचल त्रिजली की तरह आकर अब 
चले गये, रह गई इन्द्रधनुष की 
९ घ 
माई भर। 
प्प्डे 
परन्तु वह तुम्हारा (विद्युत - प्रेम ) 
. रंग तो अब छुटता नहीं । ऐसा रंग गया 
है यह हृदय | अनोखा रंग है। आँसू से 
ओऔर निखरता. है । 
घ् 
इस संसार को मुझ जैसे व्यंथित की 
क्या गणना ? यहाँ सुख है, दुःख है। 
सुख-दुःख के उत्थान-पतन को मेल कर 


| 


कवि प्रताद? :.एक अध्ययन 


यह नष्ट भी हो जायगा। बह क्‍यों 
सुड़कर देखे, किसका हित-अनहित 
होता है। 
८5 
यहाँ तो पथ्वी में दु:ख ही दुःख है। 
(पृथ्वी माँगती है दुःख, और दु:ख! ) 
मनुष्य का जो सुख है, वह देव 
( आकाश ) छीन लेता है। मैंने तो 
अपने को ही प्रथ्वी-आकाश को दे डाला 
( में मूर्चिमान दुःख हूँ )। अब तुम्हारा 
मुख देख रहा हूँ कितुम क्‍या कहते हो ? 
पपछ 
इतना बहुत था सुख ! केसे समाता 
इस प्रथ्वी-आकाश के बीच, इस जल-थल 
“में | तुमने आश्वासन दिया। छल से 
उसे मुट्ठी में बन्द कर लिया। 
प्न८ 
तुम्हें मेरे सुख में कम दु:ख .था जो 
मुझे छला । सुदठी में भर कर यों भाग 
गये। जैसे नींद में कोई चबंन ले ले। 
'. अभी सुख मित्रा भी कितना था--जेसे 
सोता हुआ चुबंन के सुख से सिहर भर 
जाये | 
८६ 
क्षण भर में इतना सुख लेकर तुम 
मेरे जीवन के बीच से चले गये | अब ये 
प्राण विकल हो रोते हैं। 


आँसू! 
६० 
तुम्हारे रहते तो में मत्यु को सुख 
मान लेता । तुम्हारे रहते मृत्यु भी नहीं 
इसका दुःख था। वही झत्यु अब 


बेदना भरी तड़पातो है, जेसे बादलों में 
बार-चार बिजली कॉवती हो | 
६१ 

यह सायावी छल सौन्दर्य के परदे पर 
आकर बीन वजाता:है.। हम मुग्ध हो 
जाते हैं। यह आश्वय-भरी संध्या के 
अंचल में अपना छल्न (माया फौतुक) 
भर जाता है। 


 छूर, 
काल (समय) के काले पट पर स्पष्ट 
कुछ निष्ठुर (कठोर) रेखाएं पड़ी रह 
जाती हैं | सुख-दुःख की जीवन-रेखा 
यहीं निःसार पड़ी रहती है । 
६३ 
तुम्हारी अलकों के सौन्दये में मेरा 
जीवन फँस गया । जब में विसुध, अस- 
तक, अपलक था, तब किसने सेरी जीवन- 
मदिरा पो ली । 
घ्छ 


अब कामना की प्यासी लदर सन सें 
है रू #& रू 
उठ रही है। (ज्ञोवन के आवत्ते-विवत्त) 


प्यः 


जीवन-मत्यु - मय 
रहस्य दशत 


0० श् 
जीवन के आदवरत्तें- 
विवत्ते 


य्ल् : 
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भँवर नहीं हैं, खाली पात्र हैं, सूने प्याले! 
ये तो उलटी थालियाँ हैं, जो तुमने भेरे 
जीवन (मन) का मधु पीकर लुढ़का दी 
। 
ध्शू - 

बसंत की मालती कोमल पत्रों के 
उपधान के सहारे सोती है। में व्यर्थ की 
प्रतीज्षा में तारे गिनता हूँ । 


ध्द 
तारे मुके आकाश में ऐसे लगते हैं 
जैसे चमकीले, जूही के फूल हों। जसे 
चंद्रमा कमल को खिला दे, बसे ही यह 
सुन्दर हैं, कमल जैंसे तारे ! कया तुमने 
यह तारे खिलाए हैं ९ 
घ्छ 


मत कहो कि कलियों के जीवन की 
सार्थकता यही है कि जब मकरंद से 
भर जायें, तो बेमन कोई तोड़ ले (इध्ो 
तरह न तुमने मेरा जीवन नष्ट किया !) 

०० 

क्या हानि थी, इस छोटे जीवन में 
बवृत (डंठल) पर ही बह बिता देती ९ चुप-' 
चाप एक दिन कर जाती। (इस जीवन 
में तुम क्‍यों आये १ क्‍यों उसे असमय 
कुचल दिया ९ ) * 


पआँसू 
६६ 
(अब मेरे लिए प्रलय शेप ही है ! ) 
मेरा विश्वास सल॒य में उड़ता फिरेगा, 
दूर-दूर भहों-तारों से टकराता हुआ, 
विश्र' खल, पागल ! अंतिम किरणों बिखेर 
कर चंद्रमा भी छिप जायेगा। 


१५०० 


अग्र उस मिलनकुज्ज में क्या बसी 

चाँदनी होगी, जब वह मिलन सुख था 

जब हम तुम अलसाए-अलसाए रहते थे। 

चाँदनी भी अलसाई रहतो थी तब ! 
१०१ 

तब (प्रेम की ) उलभन में आनन्द 

था, चिश्राम था, शांति थी। वह वंधन 

था| परन्तु सुख उस बंधन में बंध 

गया था। करुणा का नाम भी नहीं था। 
१०२ 


अब उन सतवाले दिनों की स्मृत्ति 
आती है। जैसे पराग के सेघ उमड़ 
आते हों, उससे रस की व दे पाकर इस 
हृदय वन की कलियाँ अब भी मुस्कुरा 
उठती हैं । 


१०३ 
तब्र एक दिन तुसने कहा था--समझ 
नहीं पाया | फिर बात क्‍याथी ? क्‍या 


पद 


नचचिवनल ललजजन ल्‍लजल जे 


६० 
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वे दिन सपना थे ? उन्होंने आश्चय से 
पूछा, में काँग उठा। भुग्ध हो उठा। 
१०४ ! 
मुझे दुःख था । उन्हें इसी में सुख 
मेरे आँसू, मेरे ढुःखों से तो उनका सोन्द्र्य 
बढ़ता ही है। 
१२०४५ 
तुम रूठ गये । मेरी करुणा की बीन 
ओर भी मंकृत हो उठी। अब मुझे 
अपनी दोनता में हो गये है। मेरी पीड़ा 
ने साहस जान लिया है। 
१०६ 
तुमने मेरी प्रेम की मदिरा का पान 
किया । प्रिय थी | बड़ा आनन्द आया | 
अब क्रोध भरे नाटक के साथ प्याला 
देकर मुझसे आँखें फेर लों । 
१०७ 
मेरे रोने में क्या आनंद है, जो तुम 
मेरा क्रन्दन सुनते हो ? यह आँसू तुम्हें 
अच्छे लगते हैं? इन ताने-बाने से तो 
तुम अपनी सुन्दरता का झज्भार करुणा- 
पट बुनते हो। 
श्ण्८ 
वह भेरे प्रेम की मदिरा से जो भ्रम 
उत्पन्न हो गया है, उसे छोड़ दो। मेरे 


घअआँस! 


$ 


« हंदय में आओ तुम्हारे बिना यह हंदय 


, सूना है, अब यहाँ दूँढने पर भी कुछ 
नहीं मिलेगा । 
१०६ 
मेरी. आहें तुम्हें खींच लायेंगी, 
तुम्हें जो. आज्ञ तने हुए बैठे हो। तुम 
मेरी बढ़ी हुईं व्यथा को देख कर रोओगे। 
तब मुझे: अपनाओगे। 
११० 
तुमने मुझे धूल में विखेर दिया। 
परन्तु यह प्रेमी हृदय वहाँ भी चसकेगा। 
मेरे प्रेम. का सीरस दिग्दिगंत उड़ेगा । 
प्रह-प्रह उड़ता हुआ मैं तुम्हें ही खोजूँगा । 
कहीं भी मिल , तुम्हें ही आत्मसमपस 
'करूँगा । 


१११ 

मनोरथ के धूल की अंजलि तुम्हारे 
ही चरणों पर मेंने बिखेरी है । कीट की 
भाँति अपविन्न समझ कर इन फूलों को 
कुचलोी मत । देखो, इसमें कुछ मकरन्द- 
कण ( मूल्यवान ) भी है.। 

श्र - 
जब मेंने प्रेसपथ पर पैर रखा था तो 


तुम प्रेम का शोतल मणिदोप लेकर सार्गे 
दिखलाने आये थे। अब यह हृदय 


६.९ 


रे 


उपालंभ 


कवि प्रसाद! $ एक अध्ययन । 


(विरहाग्नि से) जल उठा है। पावकर्पुंज 
जल गया। ज्वाला की लपठें ( ले ) 
उठ रही हैं 
११३ 
हे नाविक (प्रिय, प्रेम) ! यह तट तो 
सूना है। यहाँ कहाँ ले आया। यह तो 
बीहड़ है। क्या अब तक यहाँ कोई 
आया था ९ 
११७ 
सब क्या लौटा जा सकता है उस 
पार ? उस पार है कहाँ! वे बातें भी 
अब विस्मत-विस्मत, घु धघली-घु घली रह 
गई हैं। अंधकार ( निराशा) ने उन्हें 
ढक लिया है। होता तो इधर पैर ही नहीं 
रखता । यह तो प्रम॒ की पीड़ा है, छत्र 
की भत्सेना है, जो दुःख देती है । 
॥ ११५ 
लोटने का सहारा भी अब कहाँ ? 
लोटने के पथ में चरण-चिन्ह भी नहीं 
रहे । सब विस्मत हो गया। इतने आँसू 
उमड़े हैं कि मरुभूमि भी डूब जाये। 
अब पद चिन्ह कहाँ कि उनका अनुसरण 


.करता हुआ लोट जाऊँ। 


११६ 
अब चाहे अनंत शून्य हो सामने, 
पीछे लौटना असंभव है। किनारा चहि 


भ्ग्रांसूः 


हट 
0 


मिल भी जाये, पर तिरूँगा कैसे ९ अब 
शक्ति नहीं रही | सहारा नहीं रहा । में 
तो अपदार्थ हो रहा हूँ आज । 
११७ 
बेदनापूर्ण मन चारों ओर घूम आया | 
कहीं सुख दिखाई न दिया। जीवन में 
विश्राम कहीं नहीं मिला । 
है श्श्द 
अब विश्राम है केवल उच्छु बास और 
आँसू में | अब विश्राम है रो-रोकर सो 
जाने में । 
११६ 
वह आये, जैसे पल् भर मादकता 
आ जाये। कैसा सुख था, फैसी विस्मृति 
थी। चले गये, तो कितना दुःख है जैसे 
संज्ञा अचेतन हो उठी हो। जेसे नशा 
उतर गया हो, अब व्याकुल पड़ा रोता हूँ । 
१२० 
'निष्ठुर, ऐसा छल गया, यह छिपना 
क्या। क्‍या सेरा अपना कोई भी नहीं 
रहेगा ? अब तो विरह-रात होगी। हम 
होंगे । दुःख होगा। (यही संगी-साथी हैं) 
' ५२१ 
यह तो मानव जीवन है। यहाँ सुख-ठु:ःख की समरत्या 
तो विरह-मिलच का परिणय चलता है। में संतुलतल की खोज' 


हि 


उपालंभ 


कवि (प्रसाद? ५ एक अध्ययन 


(विरहाग्नि से) जल उठा है। पावकपुज 
जल गया। ज्वाला की लपटे (लटें ) 
उठ रही हैं 
२११३ 

हे नाविक (प्रिय, प्रेस) ! यह तट तो 
सूना है। यहाँ कहाँ ले आया। यह तो 
बीहड़ है। क्या अब तक यहाँ कोई 
आया था' ९ 

११७ 

सब क्या लौटा जा सकता है उस 
पार ? उस पार है कहाँ! वे बातें भी 
अब विस्मत-विस्मत, घुंघली-घु घली रह 
गई हैं। अंधकार ( निराशा) ने उन्हें 
ढक लिया है ) होता तो इधर पैर ही नहीं 
रखता | यह तो प्रेम की पीड़ा है, छुल 
की भत्सेना है, जो दुःख देती है । 

ह १९४ 

लौटने का सहारा भी अब कहाँ ? 
लोटने के पथ में चरणु-चिन्ह भी नहीं 
रहे | सब विस्मत हो गया। इतने आँसू 
उमड़े हैं कि मरुभूमि भी डूब जाये। 
अब पद चिन्ह कहाँ कि उनका अनुसरण 
करता हुआ लीट जाऊँ। 


११६ 
अब चाहे अनंत शून्य हो सामने, 
पीछे लौटना असंभव है | किनारा चाहे 


ज्ञाने में । 
१९६ 


बह आये, जैसे 
खरा जाये । कैसा से 
थी।चले गे तो कितना ठुःख है. द्वैसे 
संज्ञा अचेवन हो हो। जैसे नशा 
उतर गया ही; व्य [कुल पड़ा रोता हूँ । 


१२० 


9] 


लिष्ठुर, एस छुल गया; यह छिपना 
पन कोई भी नहीं 


छा । कया सर! 
रहेगा । अं  विखह-ण होगी। हमे 
होंगे । 5ख होगा। (यही संगी-साथी 5.) 
१२१ 
तो मानव जीवन छे. गा दुःख की समर 
है। में संतुलन की खोज 


दड 


कवि (प्रसाद! ; एक अध्ययन 


सुख-दुःख तो नाचते हैं दोनों । खुला 
मन हो, तो देखो । यह तो मन-आँख का 
खेल है । 


२ श्र 


हे 


यह नियति (भाग्य) नटी की तरह 
नाचती है। मनुष्य को लेकर कन्दुक- 
क्रोड़ा करती है। इस तरह दुःख से भरे 
संसार (के ऑँगन ) में अपना मन बह-' 
लावा करतो है। (देव मनुष्य को लेकर 
खेल करता है |) 

१२३ 

चाहिये तो हमें कि निःसंग, निलिंप्त 
होकर रहें | सुख-दु:ख में उदासीन होकर 
सुख -दुख को एक बना दें। अहंकार का 
त्याग कर इन (सुख-दु:ख) दो रूठे हुओं 
को मिल्ला दें । 


१२४ 


दुःख के साथ हैं वेदना के मेघ | यहाँ 
न सुख के चंद्रमा का ही चिरशीतल 
प्रकाश हो, न दुःख के रवि का चिरताप । 


१२५ 
समय आयगा, जब दुःख भी भुला 
दिया जाग्रेगा । विस्मृति (की समाधि) पर 
कल्याण (-रूपी मेघ) की वर्षो होगी। 


पआँस! १3 व 


तब दुःख की चिंता छूट जायेगी। सुख 
अका हुआ सो सकेगा । 
१२६ 
तब यह दग्घ करने वाल्ली स्मृति, यह 
चेतना (लहर) नहीं रहेगी । जीवन 
(समुद्र) में शांति आ जायेगी। प्रलय 
(बेदना को मामा) की संध्या (अंतिस 
अध्याय) हो जायेगी | यही बिच्छेद तब 
अनंत मिलन में धदल जायेगा। 


आँसू! के इस 'उल्था!? से प्रसाद” के भावों के संघात का 
अध्ययन सरलता से किया जा सकता है। अधिकांश काव्य 
में उपालंस-मात्र है। प्रेम-प्रेसिका के थे मिलन ,दिन कितने 
सुख के थे ! विरह के दिनों में उनकी 'स्टति उसड़ती हे और 
प्रेसी कवि आकुल हो उठता था। वे प्रभात, वे साय॑, वे चंद्रिका से 
धोई हुई रातें। अब तो एकाकी जीवन विताना है, अकेले तारे 
गिनना है। अंत में उपालंस देते-देते कवि थक जाता है।इस 
घिचार से उसे शांति मिलती है कि 'समय आयेगा, जब दुःख भी 
भ्जुला दिया जायगा ७ वह सोचता है--यह तो मानव जीवन है, 
इससें विरह-मिल्नन का परिणाम चलता ही रहता है । सुख-टुःख 
विरह-सिलन ये दोनों तो मत के खेल हैं| अतः हताश होना 
कैसा । समय का प्रवाह दुःख-सुख के आवत्तों-विवर्तोी के ऊपर 
एक महान शांतिचक्र क्री भाँति बदता रहता है। यह दाशेनिक 
निरप्हता उसे शक्ति देती है । वे निश्चेतन रह कर उस दिन को 
प्रतोज्ञा करने लगता है जब, 


हद कवि प्रसाद! ; एक अध्ययन 


चेतना लद्दर की न रहेगी 
जीवन समुद्र थिर होगा 

संध्या हो सर्ग प्रलय की 
विच्छेद मिलन फिर होगा 


जिस समय मन निःस्प्रृह भाव से सुख-दुःख से ऊपर उठ जायगा, 
किक कप शत + 

उस समय प्रेमी के मन को शांति प्राप्ति होगी, बेदना की मंका रुक 

जायगी और तब यही विच्छेद अनंत मिलन में बदल जायगा | 


आँसू? के दूसरे संस्करण ( १६३३ ) में छुंदों का क्रम बदल 
दिया गया है और कुछ नये छंद भी जोड़ दिये गये हैं। इन 
छन्दों में वह आत्मीयता नहीं है. जो पहले संस्करण के छन्दों 
में हैं, और इन्होंने काव्य के साथ कितना उपकार किया है, यह 
चिंत्य विषय | फिर भी कुछ नवीन उद्सावनाएँ सुन्दर हैं. | कवि 
रात से प्रार्थना करता है--- 
निशि, जो सोये जब उर में 
ये हृदय व्यया आभारी 
उनका उन्माद सुनहला 
सहला देना सुखकारी 
( हे रजनी, जब मेरे हृदय में ये मेरी व्यथाएँ थक कर 
सो।ज्ञायें, तो धीरे-घोरे उनका मस्तक सहला देना, जिससे उनका 
उन्माद दूर हो जाये । वे तेरी आभारी होंगी ) 
तुम स्पशहीन अनुभव-सी 
नन्‍्दन तमाल के तल से 
जग छा दो श्यामलता-सी 
' तन्द्रा पललव विहल से 
सपनों की सोनजुद्दी सब 
बिखर, ये वन कर तारा 


पँसू! ६७ 


सित सरसिज से भर जाये 
वह खगगा की घारा 


(ठुम तो स्पशेद्दीन सुखानुभव मात्र हो, रजनी ! ठुम तो 
ननन्‍्दनवन के तमाल के नीचे उगने वाली श्यामलता हो । तुम्दारी 
छाया तो स्वर्गीय है। उठो और इस आकुल विश्व को छा लो। 
सोनजुहदी-से ये सपने तारा बन कर आकाश में विखर जायें। 
आकाशगंगा में श्वेत कमल खिल उठ । इस प्रकार मेरे व्यधित 
हृदय से इप्सित सुखस्वग का मिलाप हो | ) 


क 


5 


बेदना का बड़ा सुन्दर चित्रण कवि ने इन छुंदों में उपस्थित 
किया है-- 
जब नील निशा अं चल में 
हिमकर थक सो जाते हैं 
अस्ताचल की घाटी में 
दिनकर भी खो जाते हैं 
नक्षत्र हब जाते हैं 
स्वगंगा की धारा. भें 
विजली बन्द्री दोती जब 
कादम्बिनि की कारा 
मणिद्यीप विश्वमंदिर की 
पदने किरणों की माला 
तुम एक अकेली तब भी 
जलती हो मेरी ज्वाला 
उत्ताल-जलघि-बेला में 
अपने सिर शैल उठाये 
निल्लब्ध गगन के नीचे 
छाती में जलन छिपाये 


० ६३ 


ध्ष् कवि प्रसाद! ; एक अध्ययन 


संकेत नियति का पाकर 
तन से जीवन उलझ्ाये 
जब सोती गहनशुफा में 
चंचल लठ को छिवकाये 
यह ज्वालामुखी जगत की 
वह विश्ववेदना बाला 
ह तब भी तुम सतत अकेली 
जलती हो मेरी ज्वाला 
इन पतक्तियों में कबि अपनी बेदना को चिर-जागरूक देखता 
है। रामचरितमानस में तुलसी ने सीता के सौन्दर्य को ब्यंजित 
करते हुए लिखा है--छविभ्रह दीपशिखा जिमि बरई । जान 
पड़ता है प्रसाद! ने यहीं से संकेत लेकर एक सुन्दर मूर्ति उपस्थित 
की है । जब संध्या के समय सारा विश्व निर्जेन-नीरब लगने 
लगता है तब इस संसार की तप-भूमि सें केबल बेदना ज्ञागती 
रहती है-- 
मणि दीप विश्व मंदिर की 
पहने किरणों की माला 
तुम एक अकेली तब भी 
जलती हो मेरी ज्वाला 
कितना सुन्दर चित्र है । कबि ने बेदना को स्वर्गीय अनुभूति 
से जोबित, स्पदित बना दिया है। 
कुछ दूसरी पंक्तियों में कवि अपने प्रेम को जगाता हे--बह 
प्रेम केपा है, जीवन जिसछे घन्य हो जाय, मृत्यु हो, परन्तु झृत्यु 
के आगे जो अमरता है, वह भी मुस्करातो हुईं सामने आये । 
इस प्रकार ॒“लाग डाट? उद्‌ काव्य की विशेषता है, हिंदी का 
पाठक टोका बिना इसे समझ नहीं सकता। कवि प्रेम से कहता 


है. 
हे 


पॉप? ६६ 


मेरी श्राहों में जागो 
सुस्मित में सोने वाले 
अधरों से हँसते हँसते 
आँखों से रोने वाले 


परन्तु स्पष्ट रूप से वह क्या कहता है। व्यंजना यह है, प्रेम 
मिलन में सोता रहता है, वह वियोग में ही जाग कर क्रिया- 
शील हो जाता है । उसके होठों पर फिर भो हँसी रहती है, 
आँखों में आँसू रहते हैं। बह अपने हृदय में फिर अतीत का 
अमुभव चाहता है। कहता है--- 


इस स्वप्नमयी संखति के 
सच्चे जीवन तुम जागो 
मंगल किरणों से र॑जित 
मेरे मुन्दरतम, जागो 


प्रम ही (सच्चा जीवन! है । कवि के लिये वह भड्जल/'मय 
है, सुन्दरतम है। चाहे वह 'स्वप्नः 'स्वप्नः हो, परन्तु उसके लिए 
बही सत्य है । इससे बड़ा सत्य पाना वह नहीं चाहता | 


प्रसाद? के इस प्रेस-काव्य के समझने में एक वड़ी कठिनाई 
यह है कि वे उर्दे-फारसी के काव्य से काफी प्रभावित हैं और 
उनकी संस्कृतगर्भित भापा ओर लक्षणा से प्रभावित पाठक यह 
वात जान नहीं पाता। इसका फल यह होता है कि सारा काव्य 
ही अस्पष्ट हो जाता हैे। एक तो असाद? ने इस सारे काव्य में 
ही करते समय प्रेमिका को 'पुलिगः से संवोधित किया 
शशि मुख पर घू घट डाले 
अंचल में दीप छिपाये 


५०२ कवि (प्रसाद! $ एक श्रध्ययन 


आशा का फेल रहा है 
यह सूना नीला अंचल 
फिर स्वणुंस॒ष्टि सी नीचे 
उसमें करुणा हो चंचल 


परन्तु जो कुछ वह कहता है, वह करुणा, जीवन, मेरे सुन्द्र- 
तम जैसे अस्पष्ट रहस्य-व्यंजन शब्दों की पकड़ में नहीं आता । 

जो हो, प्रसाद का “आँसू? उनकी अत्यंत महत्त्वपूर्ण रचना 
है। 'कामायिनीः के बाद की रचनाओं में उसी का स्थान है। 
उसका ऐतिहासिक महत्त्व तो है ही । 'पल्लब” ( पंत ) और “आँसू! 
( प्रसाद ) दोनों १६२४ में प्रकाशित हुए और इन रचनाओं ने 
द्िवेदीयुग की रचनाओं को बहुत पीछे छोड़ दिया। एक नये 
युगारंभ की सूक्ष्म इन रचनाओं ने दी। “छायाबाद? काव्य के 
आदि प्रवतेक यही दो ग्रंथ हैं। 'पल्लव” और “आँसू? दोनों में 
कल्पना-बिलास है, स्थूल को छोड़ कर सूहम की ओर कबि बढ़ता 
है, जीवन के गहनतम तत्त्वों को लेकर वह उपस्थित हो सकता | 
पल्‍लव की “परिवर्तन! कविता ने पंत के जीवन की जो तल- 
स्पशें मीमांसा की है, उस कम गहरी प्रेम, सौन्दर्य ओर करुणा 
की मीमांसा “आँस? में नहीं हुई है। एक नई मूर्तिमत्ता, एक 
नए कल्पना-विलास, एक नूतन स्वातंग्य दिशा की ओर इन रच- 
नाओं ने संकेत किया ओर इसने हिन्दी के काव्य को मद्भल 
भावना से भर दिया। इसी वे ( १६२४ ) प्रेमचंद ने “रंग- 
भूमि! ( ऐतिहासिक-सामयिक उपन्यास ) को उपस्थित किया 
आर इसके द्वारा हिन्दी गद्य में एक नइ क्रांति की सूचना दी । 
महायुद्ध के दिनों में देश की चिंताधारा विदेशों की ओर सुड़ 
गई थी, कवियों श्रौर लेखकों के लिये पश्चिम के रोमांस काव्य 
ओर रूस के मद्दान्‌ उपन्यासों की ओर जाना अनिवाये था । इस 
नवीन दृष्टि ने काव्य-क्षेत्र में पन्‍त, प्रसाद, निराला और उपन्यास 


आँसू! १०३ 


क्षेत्र सें प्रेमचंद को जन्म दिया | १६२१ के जनांदोलन ने कवियों 
की भावभमसि मुक्त कर दी और वे नए आसमान, नई जमीन 
देखने के लिए आतुर हो उठे | रवीन्द्र, शेल्ली, कबीर, टाल्सटाय, 
रूसो जिसने भी जो दिया, उससे ग्रहण कर एक नई साहित्यिक 
क्रांति का सूत्रपात हुआ | १६००--२१ के इतिवृत्तात्मक कल्लाहीन 
काव्य गद्य के समकत्त आँसू! और 'पतलव?” की 'अतीयमान छाया! 
छवि से अघुम दी, अधखुली प्रतिभा-मूर्ति ऐसी ही है जैसी मृत्यु 
की जड़ता के सामने जीवन का 'शतशत भावोच्छु बसितः स्पंद्न । 


द्‌ 
लहर' रे 


लहर? में जयशंकरप्रसाद की श्रौद़तम प्रगीतियों और कुछ 
मुक्तहन्दों का संग्रह है। यह संग्रह कवि को भ्रोढ़तम रूप में 
हमारे सामने रखता है। इस समय कवि 'कामांयिनी? को समाप्त 
कर रहा था। इस संग्रह को कविताओं को भल्ती भाँति समझ 
लेने पर हमें प्रसाद की सभी प्रवृत्तियोँ सुन्दर ढक्क से समम में 
आ जाती हैं। 
लहर! में २६ प्रगीति हैं। इन प्रगीतियों को हम छायावाद 
काव्य के प्रीद़ृतम नमूने के रूप में सामने रख सकते हें। स्वयं 
लहर प्रतीक है । कवि मलुष्य-मन में उठने वाली मानसिक 
तरंगों के घात-प्रतिघात की बात कहता है । उसके मन में जीवन 
के सुख-दुःख को लेकर जो विराद संघ चल रहा है, उसकी 
प्रतिच्छाया यहाँ स्पष्ट हैे। इस मानस-लहरी का उत्थान-पतन 
कवि को आश्चयें से भर देता है। बह कहता है-- 
शौतल कोमल चिर कम्पन-सी 
दुललित इठीले. बचपन-सी 
तू लोट कहाँ जाती है री-- 
यह खेल खेल ले ठहर ठद्दर 
वह उसे याद दिलाता हे कि पंकज-बन, (सुख स्मृतियों का 
नंदन) ही सब कुछ नहीं है । कहता है-- 
तू भूल न री पंकजनवन में 
जीवन के इस सनेपन में 


६६ 


लिद्दर! श्ण्पू 


ओ प्यास्पुलक से भरी इलक 
त्रा चूम पुलिन के विरत अधर 
इस प्रकार हम देखते हैं क्रि इस आरम्मिक कविता से ही 
प्रसाद के काव्य का द्विविध रूप हमें मिल जाता है । 

(लहर? में हम कवि को शुद्ध रहस्यवादी भूमि पर प्रतिष्ठित 
पाते हैं। जीव और ब्रह्म की लुका-छिपी को कवि अत्यंत स्पष्ट 
शब्दों में स्पष्ट करता है । ब्रह्म जीव के साथ आँख-मिचौनी 
खेलता है, परन्तु ठघपा की अरुणिमा के रूप में बहने बाली 
उसके पदचाप की लाली से, उसकी हँसी से, रूप-रस-गध में हो 
रहे उसके खेलों से जीव उसे पहचान ही लेता है--अतः कवि 
कहता है-- ह 

देख न लूँ, इतनी द्वी तो इच्छा है, लो सिर मुका हुश्रा 

कोमल किरन-उँगलियों से ढक दोगे यह हग खुला हुआा 

फिर कह दोरें, पहचानो दो सें हूँ कौर बताओ तो 
किन्तु उन्हीं अधरों से पहले उनकी हँसी दवाओं तो 
सिदर-भरे मित्र शिथिल सुदुल अंचल को अधरों से पकड़ो 
चेला वीत चली है चंचल वाहुलता से आ जकड़ो 
तुम दो कौन और में क्‍या हूँ 
इसमें क्‍या है धरा, सुनो 
मानस-जलधि रहे चिर-चुम्बित 
मेरे छ्ितिज ! उदार वनो 
वह इसी पर संतोप कर लेगा । उसका प्रियतम उसे अपना 
मुख नहीं भो दिखलाये, उसका शीतल स्पशे उसे मिलता रहे | 
वह कहता है-- 
शशि सी वह सुन्दर रूप-विभा 
चाहे न मुके . दिखलाना 


२०६ कवि असाद! : एक अध्ययन 


उसकी निर्मेल शीतल छाया 
हिमकन को बिखरा जाना 


परन्तु प्रियवम की निष्ठुर आँख-मिचौनी और उसकी आतुर 
अपलक प्रतीक्षा उसे पागल बना देती है। जीवन में ऐसे क्षण 
आते हैं कि भीतर की वेदना हाहाकर करती हुईं बाहर निकलने 
लगती है-- 

घीरे से वह उठता पुकार 

मुभको न मिला रे कभी प्यार 
ओर कभी-कभी वह चिल्ला पड़ता है--- 


अरे कहीं देखा है तुमने 
मुझे प्यार करने वाले को 
मेरी आँखों में आकर फिर 
आँसू बन ढरने वाले को 
सूने नम में आग जला कर 
यह सुबर्ण-सा हृदय गला कर 
जीवन संध्या को नहला कर 
रिक्त जलधि करने वाले को 
परन्तु अंत में उसके हृदय की प्रतिध्यनि ही उसे रहस्थ 
चतातो है । यह प्यार! तो खोजने की वस्तु नहीं है-- 
पागल रे वह मिलता है कब 
उसको तो देते ही हैं सब 
आंख के कन-कन को गिनकर 
यह विश्व लिये है क्रूण उधार 
तू क्‍यों फिर उठता है पुकार 
मुझको ने मिला रे कभी प्यार 
यही नहीं कवि अनुभव करता है कि इस विशद विश्व में 


पलहदरः १०७ 


करुणा का ही साम्राज्य है। वही सत्य है शेप मिथ्या है।शेप 
प्रताड़ना है। प्रियतस ने उसे ठुकरा दिया है। परन्तु इस ठुकराने 
से ही बह क्या अप्रिय हो गया। इससे तो वह और प्रिय वन 
गया | कवि कहता है-- 
निधरक तूने ठुकराया तब 
मेरी हटी हुई मद प्याली को 
उसके सूखे अधर मांगते 
तेरे चरणों की लाली को 
जीवन-रस के क्चे हुए कन 
विखरे अंबर में आँसू वन 
वही दे रहा था सावनधन 
वसुंधा की दरियाली को 
सच तो यह है, करुणा ही सत्य है । दुःख में भी प्रियतम 
को निवास है । उसी में उसे पाना होगा। जीवन-मरण, सुख- 
दुख की रहस्यमयी क्रीड़ा की जब मनुष्य समम ही नहीं पाता 
तो वह क्‍या करे ९ तब क्रोध क्‍यों ? क्षोभ क्‍यों १ निराशा क्‍यों ? 
आसक्ति क्‍यों ९ 
तब क्‍यों रे फिर यह सब क्‍यों 
यह रोप भरी लाली क्‍यों 
गिरने दे नयनों से उज्ज्वल 
आँसू के कन मनद्र 
बसुधा के अंचल पर 


पंरन्तु करुणा और वेदना के इन गानों से, इस जीवनदर्शन 
से आत्मा की पुकार दवती तो नहीं, उसे भ्ुलाया तो नहीं जा 
सकता | प्रथेना का अधिकार तो जीवन को रहेगा ही। अठ 
लहर' में प्राथना के कई सुंदर गीत है, जेसे-- 


श्ष्८ कवि प्रसाद! ; एक अध्ययन 


मेरी श्राँखों की पुतल्ली में 

तू बनकर प्राण समा जा रे 
जिससे कन कन में स्पंदन हो 

मन में मलियानिल चंदन हो 
करुणा का नव अभिनंदन हो 

वह जीवन-गीत सुना जा रे 
खिंच जाय अधर पर वह रेखा 

जिसमें अंकित हो मधु लेखा 
जिसको यह विश्व करे देखा 

वह स्मिति का चित्र बना जा रे 
जग की सजल कालिमा रजनी में 

मुखचन्द्र दिखा जाओ 
हृदय-अपेरी-झोली, इसमें 

ज्योति-मीख देने आाश्रो 
प्राणों की व्याकुल पुकार पर 

एक भीड़ ठहरा जाश्रोी 
प्रेम-वेगु की स्वर लहरी में 

जीवन - गीत सुना जाशयो 

५८ >८ ५८ 
स्नेहलिंगन की लकिकाश्रों की 
भुसुद छा जाने दो 
जीवन घन | इस जले जगत को 
वृन्दायन वन जाने दो 
वि जीवन में एक सावभीमिक प्रभात के जागने की कल्पना 
रता है और उसका आहान करता हुश्रा कहता है-- 

श्रय जागी जीवन के प्रमात 
बमुघा पर श्रोंस बने बिखरे 


घलहर' ३ ०्ध्‌ 


हिमकन आँसू जो क्षोम भरे 
ऊंषा वयोरती अरुण गात 
अब जागो० 
तम-नयनों की तारायें सब-- 
मद रद्दी किरणदल में हैं अब 
चल रहा सुखद यह मलय वात 
अब जागो ० 
रजनी की लाज समेटो तो 
कलरव से उठकर भेंदों तो 
अरुणाचल में चल रही बात 
अब जागो० 
इस प्रकार हम देखते हैं कि कुछ थोड़े से ही गीतों में कवि 
ते आध्यात्मिक आशा और निराशा के सुन्दर रूपक भर 
दिये हैं । 
लहर को कुछ कविताएँ प्रकृति को आलंबन वसा कर चली 
हैं। इन प्रकृति-गीतों में कहीं हम उन्हें सरस प्रकृति का चर्णुनमात्र 
करते पाते हैं, कहीं प्रकृति के सहारे जीवन-मरण के रहस्य को 
खोलते हुए। उनका एक अत्यंत प्रसिद्ध गीतृ है-- 
बीती विभावरी जाग री 
अम्बर पनघट में डुवो रद्दी 
ताराघट ऊपा. नागरी 
खग़-कुल कुल-कुल-सा बोल रहा 
किसलय का अंचल डोल रहा 
लो, यह लतिका भी भर लाई 
मधु-मुकुल॒ नवल-रस॒ गागरी 
अधरों में राग अमंद पिये 
अलकों भें -मलयज बंद किए 


श्ण्प कवि प्रसाद ; एक अध्ययन 


मेरी आँखों की पुतल्ली में 

तू बनकर प्राण समा जा रे 
जिससे कन कन में स्पंदन हो 

मन में मलियानिल चंदन हो 
करुणा का नव अभिनंदन हो 

वह जीवन-गीत सुना जा रे 
खिंच जाय अधर पर वह रेखा 

जिसमें अंकित हो मधु लेखा 
जिसको यह विश्व करे देखा 

वह स्मिति का चित्र बना जा रे 
जग की सजल कालिमा रजनी में 

मुखचन्द्र दिखा जाओ 
हृदय-अधेरी-झोली, . इसमें 

ज्योतिभीख देने आशो 
प्राणों की व्याकुल पुकार पर 

एक मीड ठद्दरा जाश्री 
प्रेम-वेशु की स्वर लदरी में 

जीवन - गीत सुना जाशो 

भर > ञ्र 
सस्‍्नेदालिंगग की लतिकाओं की 
भुरमुट छा जाने दो 
जीवन घन ! इस जले जगत को 
वृन्दाबन बन जाने दो 
कवि जीवन में एक सावभीमिक प्रभात के जागने की कल्पना 
करता है और उसका आदह्ान करता हुआ कहता है-- 

अ्रव जागो जीवन के प्रमात 
बमुधा पर श्रोस बने बिखरे 


लहर! १०६ 


दिमकन आँसू जो जझ्लोम भरे 
ऊषा बटोरती अरुण गात 
अब जागो० 
तम-नयनों की तारायें सब--- 
मद रह्दी किरणदल में हैं. अ्रव 
चल रद्द सुखंद यह मलय वात 
अब जागो० 
रजनी की लाज समेठों तो 
कलर से उठकर मभेंठो तो 
अचर्णाचल में चल रही वात 
अब जागो ० 
इस प्रकार हम देखते हैं कि कुछ थोड़े से ही गीतों में कवि 
पीस आशा और निराशा के सुन्दर रूपक भर 
टू 
हर! को कुछ कविताएँ प्रकृति को आलंचन बना कर चली 
हैं। इन प्रकृति-गीतों में कहीं हम उन्हें सरस प्रकृति का वर्णुनमात्र 
करते पाते हैं, कहीं प्रकृति के सहारे जीवन-मरण के रहस्य को 
खोलते हुए । उनका एक श्रत्यंत प्रसिद्ध गीतृ है-- 
बीती विभावरी जाग री 
अम्बर पनमरघट में डुबो रही 
ताराघट ऊपा. नागरी 
खग-कुल कुल-कुल-सा बोल रहा 
किसलय का अंचल डोल रहा 
लो, यह लतिका भी भर लाई 
मधु-मुकुल॒ नवल-रस॒ गागरी 
खझ़घरों में राग अमंद पिये 
अलकों में -मलयज॒ बंद किए 


लहर! श्त्ध्‌ 


हिमकन आप जो च्ञोस भरे 
ऊपा बदोरती अरुण गात 
अब जागो० 
तम-नयनों की तारायें सब-- 
मुंद रही किरणदल में हैं अब 
चल रहा सुखद यह मलय वात 
अब जागो० 
रजनी की लाज समेटो तो 
कलर से उठकर भेंठो तो 
अरुणाचल में चल रही बात 
5 अब जागो० 
इस प्रकार हम देखते है कि कुछ थोड़े से ही गीतों में कवि 
ने आध्यात्मिक आशा ओर निराशा के सुन्दर रूपक भर 
दिये हैं । 
हर! को कुछ कविताएँ प्रकृति को आलंबन बना कर चली 
हैं। इन प्रकृति-गीतों में कहीं हम उन्हें सरस प्रकृति का वर्णुनमान्र 
करते पाते हैं, कहीं प्रकृति के सहारे जीवन-मरण के रहस्य को 
खोलते हुए । उनका एक श्रत्यंत प्रसिद्ध गीतु है-- 
बीती विभावरी जाग री 
अ्म्बर पनघट में डुबो रही 
ताराघट ऊपा. नागरी 
खग-कुल कुल-कुल-सा बोल रहा 
किसलय का अंचल डोल रदा 
लो, यह लतिका भी भर लाई 
मधु-मुकुल॒ नवल-रस॒ गागरी 
अधरों में राग अ्रमंद पिये 
खलकों में ःमलयज बंद किए 
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तू अपलक सोई है, श्राली 
आंखों में भरे विद्ग री 
कहीं कवि प्रभात को “सरवी” बनाता है, कहाँ थक्ती हुई 
रात आलस की अँगड़ाइ ल रही है या अपने रतनारे नेत्रों का 
सागर के उद्दे लित अंचल से पोंछ रही है-- 
आंखों से श्रलख जगाने को 
यह आज भेरबी आई 
ऊपा-सी अ्रखों मे कितनी 
मादकता-भमरी ललाई है 
कहता दिगन्त से मलय-पवन 
प्राची की लाज-भरी चितवन 
है रात घूम आई मधुबन 
यह आलस की अंगड़ाई है 
लहरों में यह क्रीड़ा चंचल 
सागर का उद्द लित अंचल 
है पोंछ रहा आंखें छलछुल 
किसने यह चोट लगाई है 
कहीं कवि अत्यंत मार्मिक हो रात के हृदय के श्वास-प्रश्वास 
को देखता है। 'प्रसाद! विज्ञास, ऐश्वयें और मादकता के कवि 
हैं। उन्होंने अतीत के टूटे हुए स्वप्न और विलासमय रंगों से 
रँगी सांय-प्रात: का विशद्‌ चित्रण किया है । स्वयं अपने में 
निमज्नित हो, कालिदास और रबीन्द्र का प्रेम-विल्लास और रहस्य 
की मादक कल्पना को उन्होंने अपनाया है और उसे सोने के 
पत्रों में सँँजो कर रखा है। कला की ये विलास से सँवारी रेखाएँ 
जनकाव्य की श्रेणी की वस्तु नहीं, परस्तु एक विशेष वर्ग के एक 
विशेष श्रेणी के काव्य का इतना सुन्दर रूप अन्यत्र नहीं 
मिलेगा । कवि कहता है-- 


07% 


(कफ 


लिहरः १११ 


कोमल कुछुमों की मधुर रात 
शशि-शतदल का वह सुख विकास 
जिसमें निर्मल दो रहा हास 
उसकी सांसों का मलय वात्त 
कोमल कुछुमों की मधुर रात 
वह लाज भरी कलियाँ अनंत 
परिमल घूँघट ढेंक रहा दंत 
केंप कप चुप-चुप कर रहीं वात 
कोमल कुछुमों की भधघुर रात 
नक्षत्र-कुमुद॒ की अलस-माल 
वह शिथिल हँसी का सजल जाल 
जिसमें खिल खुलते किरन-पात 
कोमल कुंसुमों की मधुर रात 
'कितने लघुलथु कुड्मल अधीर 
गिरते बने शिशिर सुगंध नीर 
हो रहा विश्व सुख पुलक गात 
प्रकृति का सौन्दर्य जहाँ एक ओर विल्लास और ऐश्व्ये की 
भूमिका है, वहीं उससे अतीत की वीणा भी मंकृत हो उठती। 
कवि पाता है, उसका सोने का संसार खो गया । कवि पाता हैं, 
प्रकृति का बैभव उसके लिये सुख का चरदान नहीं लाता। वह, 
उदास हो जाता है। जब प्रभात में-- 
अंतरिक्ष में अभी सो रही है ऊपा मधु-बाला 
अरे खुली भी नहीं अभी तो प्राची की मधुशाला 
सोता तारक-किरन-पुलक-रोसावलि मलयत्र वात 
लेते अँगड़ाई नीड़ों में अलस विह्य मृदु गात 
तभी कवि भिखारी के रूप सें प्रकृति के वैभव से भि्ता प्राप्त 
करने चल पड़ता है । कहता है--“कुछ मुमको भी दे देता?-- 
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“कनकन ब्रिखरा विभव दान कर अपना यश ले लेना”, 
ठुःख-सुख के डग भरता हुआ यह अक्रिंचन भिखारी बढ़ता जाता 
है | इसी तरह-- 

मधुर माधघवी सुध्या में जब 
रांगारण रवि होता श्रस्त 
विरल मृदुल दलवाली डालों से 
उलशा समीर जब व्यस्त 
प्यार भरे श्यामल अंबर में जब 
कोंकिल की कूक अश्रघीर 
सत्य शिथिन्न बिछुली पड़ती है 
वहन कर रहा उसे समीर 
तब क्‍यों तू अपनी श्राँखों में” 
जल भर कर उदास होता 
कहीं कवि उन करुण व्यक्तियों के प्रति सहानुभूति प्रगट 
करता है जो अपने अभावों को लिए हुए निद्रा की गोद में शांत 
सोये हैं-- 
अपलक जग्रती को एक रात 
सब सोये हों इस भूतल में 
अपनी निरीदता संबल में 
चलती हो कोई भी न बात 
पथ सोये हों हरियाली में 
हों सुमन सो रहे ' डाली में 
हो अलस उरनींदी नखत-पॉत 
नीरव प्रशांत का मौन बना 
चुपके किसलय से बिछल छुना 
थकता हो पंथी मलय-बात 


पलंहर! ज्श्३ 


वक्तुस्थल में जो छिपे हुए 
सोते हों हृदय अभाव लिये 
उनके स्वप्तों का हो न प्रात 


इस संग्रह की एक-दो कविताएँ “प्रसाद”! के व्यक्तित्त और 
उनकी कला पर विशेष प्रकाश डालती हैं। 'हंस' के आत्मक्थांक्र 
(१६३३ ६०) के लिए प्रेमचंद ने प्रसाद को निमन्त्रण दिया था 
ओर यह कविता मुखप्रष्ठ पर छपी थी | इसमें कवि कहता - है--- 


उज्ज्वल गाथा कैसे गाऊँ मधुर चाँदनी रातों की 
अरे खिलखिलाकर हँसते होने वाली उन बातों की 
मिला कहाँ वह सुख जिसका में स्वप्न देखकर जाग गया १ 
आलिंगन में आते आते मुसकया कर जो भाग गया 
जिसके अरुण कपोलों की मतवाली सुन्दर छाया में 
अनुरागिनी उपा लेती थी निज सुद्दाग मधुमाया में 


उसकी स्मृति पाथेय बनी है 

थकी पथिक की पन्‍्या की 
सीवन को उधेड़ कर देखोगें क्‍यों 

मेरी कंथा की! 


इससे क्षि का रोसांटिक (स्वच्छन्द) दृष्टिकोश और उसकी 
करुणा के मूल स्रोत पर प्रकाश पड़ता है। 


लहर में प्रसाद की कुछ कथात्मक कविताएँ भी संग्रहीत 
हे ३ 5 5० ८ 
-- अशोक फी चिंता, शेरसिंह का आत्मतमपेंण, पेशोला की 
प्रतिध्यनि और प्रलय की छाया ।इन सब कविताओं का सूल स्रोत 
ऐतिहासिक है । इतिहास की ओर. कवि की दृष्ठि का प्रमाण 
उसके प्रसिद्ध नाटक हैं ओर इसो ऐतिहासिक प्रवृत्ति से ये 

छा को है. 24 न्‍ः 4 च्ज [+-वीक 

कविताएँ अनुप्राणित हुई हैं। इन कविताओं की विशेषता इतनी 


कह 


श्श्ड कवि प्रसाद! ; एक श्रध्ययन 


उनके विपय की नहीं हे, जितनी मानसिक्र श्लौर कलात्मक चित्रण 
की । इन सब कविताओं का, विशपक्रर मुक्तछन्द में लिखीं 
कब्रिताओं का आधुनिक हिंदी काव्य में विशेष स्थान रहगा। 
इसमें हमें प्रसाद की उस वस्तु-चित्रण-कला के दश्शन होते है जो 
उनके उपन्यासों का प्राण है । (पेशोला की प्रतिध्वनि) में पेशोला 
का वर्णन करता हुआ कवि कहता है-- 


पेशोला की ऊर्मियाँ हैँ शांत, घनी छाया में 

तस्तठ हैं चित्रित तरल चिनत्नसारी में 

भोपड़े खड़े हैं बने शिल्प से विधाद के 

दग्ध अवसाद से 

धूसर जलदखंड भटक पड़े हैँ 

जेसे विजन श्रनन्त में 

कालिमा विखरती है सम्ध्या के कलंक-सी 

दुन्दुभि-मृदंग-तूर्य शांत, स्तब्घ, मौन हैं 
यौवनागस से नारी के ,भीतर सौन्दर्य ओर स्वप्नों का जो 
संसार जाग उठता है उसका वर्णन कवि ने 'प्रल्य की छाया! में 
इस प्रकार किया है -- 

पागल हुई में अपनी ही मृदु गंध से 

किक 

कस्तूरी-मृग जंसी 

पश्चिम जलधि में 

मेरी लहरीले नीले श्रलकावली समान 

लदरं उठती थीं मानों चूमने को मुझको 

. और साँस लेता था समीर मुझे छूकर 
शत्यशीला शैशव की स्फूतियाँ 


'लिहरा! *., श्र 


दौड़ कर दूर जा खड़ी दो हँसने लगीं 
मेरे तो मे 

चरण दुए थे विजड़ित मधु-भार से 
हँसती अनंग-बालिकायें अंतरिक्ष में 
भेरी इस कीड़ा के मधु अभिषेक में 
नत शिर देख मुझे 

कमनीयता थी जो समस्त गुजरात की 
हुई एकत्र इस मेरी अंग लतिका में 
पलके मदिर भार से भुकी पड़तीं 

नंदन की शत शत दिव्य कुसुम कुन्तला 
अप्सराएँ मानों वे सुगन्‍्ध की पुत॒लियाँ 
आ-आकर चूम रही अरुण अधर मेरा 
जिसमें स्वयं ही मुस्कान खिल पड़ती 
नूपुर्त की भनकार घुली मिली जाती थी 
चरण अलक्तक की लाली से 


इस प्रकार के मानसिक परिवर्तन के चित्रण छायाबाद-काव्य 
के अतिरिक्त अन्य स्थान पर मिलना असंभव हैं | प्रकृति और 
मनष्य के घात-प्रतिघात के चित्रण के लिये यह कविता और भी 


दूर है-+ 


एक दिन, संध्या थी; 

मलिन उदास मेरे दृदय-पटल-सा 

लाल पीला होता था दिगंत निज ज्ञोभ से 
यमुना प्रशांत मंद मंद निज घारा में - 
करुण विषादमयी 

बहती थी घरा के तरल अवंसाद-सी 
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बैठी हुई कालिमा की चित्रपटी देखती 

सहता मैं चौंक उठो टुत पद शब्द से 
बास्तव में प्रसाद की प्रतिभा स्वेतोमुखी थी और हमें दुःख होता 
है कि उन्होंने उपन्यास और कथात्मक काव्य के ज्षेत्र में एक-दो 
ही बस्तुएँ दे पाई | यदि वह कुछ पहले से इधर आये होते तो 
3 के काव्य में एक नई प्रवृत्ति को स्थाग्रित्व प्राप्त हो गया 
होता । 


रे] 
'कामायिनी' [क] 


'ऋामायिनी! प्रसाद की प्रौद़तम रचना है और उसे छायावाद 
काव्य के अन्यत्म उदाहरण के रूप में उपस्थित किया जा सकता 
है | छायावाद की सारी दुर्वंज्ञता और उसकी सारी शक्ति के हमें 
इस कथा-काव्य में मिल जाते हैं। जिस प्रकार सूरसागर कृष्ण- 
काव्य का, रामचरितमानस रामऋाठप का, विहारी सतसई झूद्भार 
काव्य का और प्रियप्रवास द्विवेदी युग के काव्य का प्रतिनिधित्व 
करते है, उसी प्रकार जयशंकर प्रसाद को कामायिन्ी को आधुनिक 
युग की सब॒से महत्त्वपूर्ण धारा 'छायावाद! का प्रतिनिधि काव्य की सब॒से महत्यपूण घारा 'छायावाद! का प्रतिनिधि काव्य 
कहा जा सकता है। इस एक अ्ंथ को अच्छी तरह समम लेने 
. पर हम स्वच्छ॑दताबाद (छायावाद) की सारी प्रवृत्तियों से परिचित 
हो जाते हैं 


चित्राधार (१६०६), काननकुसुम (१६१२), आँसू (१६२५), 
मरना (१६२७) और लहर (१६३२)--अखाद के अन्य पाँच काव्य- 
मंथ हैं। 'कामायिनी! का समय काफी लंबा है। ग्रंथ १६३४ में 
प्रकाशित हुआ, परन्तु १६२०-२२ के आस-पास से प्रसाद इस 
रचना में लगे हुए थे । 'त्यागभूमि! (१६२८) में 'नारी और लब्जा? 
शीपक से इंस काव्य का एक उत्कृष्ट अंश प्रकाशित हुआ और 
तब से मिन्न-मिन्न मासिकों में इसके अंश बरावर प्रकाशित होते 
रहे । इस प्रकार प्रप्ताद का सारा ग्रौढ़ काव्य (आँसू, मरना,लहरं) 
इस पंथ के समानान्तर चलता है। 


कामायिनी? [क] श्श्६्‌ 


कविताओं की यही कहानी है । बह राय कृष्णदास की 'साधना? 
की. गठपगीतियों की श्रेणी का रचनाएं हैं। रबीन्द्र बाबू 
के प्रभाव-च्षेत्र से निकल कर नये कवियों ने सापा, भाव और 
अभिव्यक्ति के क्षेत्रों में धीरे-धीरे नया सागे ढूँढ निक्राला। 
रीतिकाल में हिंदी कविता संस्कृत-काव्य-नियर्मों, रस, 
अलंकार, ध्वनि, व्यंजनादि की रूढ़ियों के जटिल जाल में वँघ 
गई । १६०० इ० से लेकर १८४७ ३० तक रस और अलंकारों के 
उदाहरण के रूप में वँधी हुई पिप्ठप्रेपित कबिता की बाढ़ रही । 
प्रेम और वासना, संयोग और वियोग, पटऋतु बणुन, 
बारहमासा--इस कविता की इत्तनी ही सरगसम थी । . 
जीवन के तीन सप्तक तो क्या, एक सप्तक के भी सारे 
स्वर इस कविता में नहीं बोजते। घनानन्द, सेनापति 
बोधा, हरिश्चंद्र-प्रमति रस-मर्मज्ञ प्राकृत कवियों ने रीति कविता 
की जड़ता और मशीन जैसी निष्प्राणता का विरोध किया और 
हृदय को स्पर्श करने चाल्ली भापा में हृदय से सहज फूट पढ़ने 
वाले भावों का प्रकाशन किया। यह सब्र हुआ जेसे मरुभूमि में 
प्राकृतिक स्रोत फूट पड़े हों और उन्हें घेर कर लता-निर्क॑ञ, 
वृक्ञादि अपनी मनोरम छटा दिखा रहे हों, परन्तु इन छोटे-मोटे 
उंबेर क्षेत्रों से मसत्यल की समरपता, जड़ता और शूम्यत्ता को 
कठोरता कम नहीं हो सक्रती थी। गदर (१८४७ ६०) के वाद 
हिंदी भारती ने सामयिक विपयों को अपनाया और श्रोधर 
पाठक ने प्रकृति के सतंत्र, स्वच्छंंद ओर सहज रूप को काव्य 
का विपय वनाया। रीतिकाल को विपय और अमिव्यं जना को 
जड़ता को १६वीं शतावदी के अंतिम दशझों की सामग्रिक 
( राजनीतिक, सामाजिक ) और प्रकृति-संचंधी कविता ने खुला 
चैलेंज दिया । सरस्वती के प्रकाशन के साथ भाषा भी ब्रज्ञमापा 
से बदल कर खड़ो वोलो हो गई। अगले २४ वर्षो' का इतिहास 
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नये-नये विपयों, नये-नये छुंदों श्रौर नई-नई अभिव्यक्ति-शैलियों 
के प्रयोग का इतिहास दे। * 
कविता के वाह्य रूपों में परिव्तेत श्रोधर पाठक के (गीतों) 
द्वारा हुआ । गीतों के माध्यम से एक स्वच्छंद, अपने में पूर्ण 
ओर प्राकृतिक भावधारा का प्रकाशन आरंभ हुआ | कविताओं 
में, गीतात्मकता की चृद्धि हुई। गीतात्मक काव्य की अनेक 
शैलियों का जन्म हुआ। छायाबाद काव्य में संगीत और कला 
के सर्वोच्कष्ट दशन मिलते हैं । विद्यापति ओर सूग्दास की 
परंपरा में आगे बढ़ कर नया कवि भाव, लय, छन्द का 
' आशातीत संगम उपस्थित करते में सफल हुआ | 
परन्तु इस वाह्य रूप का अभिव्यंजन प्रणालियों पर प्रभाव पड़ा 
और बंगला, अंग्रेजी ओर लोकगीतों से प्रभावित अभिव्यंजना 
की नई शैलियों का जन्म हुआ | सच तो यह है, हिन्दी-काव्य 
के किसी भी अन्य युग में इतना आमूल युगांतर कभी नहीं हुआ 
है । कविता के रूप-रंग, वाह्मलंकार अव्ययों के गठन तो बदले 
ही, उसकी आत्मा भी नये रंगों में रँग गई | संगीत, लय, छंद 
अलंकार, भाषा, शैज्ञी--ये बाह्यांग इतने नवीन हो गये कि 
पुरानों पीढ़ी के कवियों और पाठकों के लिये एकदम अश्राह्य । 
जो बंगला-अंग्रेजी से परिचित नहीं थे उन्होंने इसे “कंगारु 
ओर 'रबड़” छुंदों का काव्य कहा । जो इस भापाओं के साहित्य 
से परिचित थे उन्होंने शिक्रायत की कि नवीन काव्य में वास्तव 
में नवीन कुछ भो नहीं है, सव कुछ बगला या अंग्रेजी से 
लिया गया है। जहाँ तक वाह्यांगों का संबंध था बात बहुत कुछ 
ऐसी ही थी । हिंदी जनता कवित्त-घनाक्षरी-सबैया, दोहा- 
सोरठा, गजल, संस्कृत बत्तों, उद्‌ बहरों, जन-छंदों (कव्वाली, 
पद, चौबोला आदि) से परिचित थी | तीन चरणों या पाँच चरणों 
या असम चरणों के अनिश्चित-से छन्दर उसके लिये 'बुकौवल? 
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से कम नहीं थे | इनकी भाषा तो हिंदो थी, परन्तु शब्दों का 
प्रयोग अटपटा था | कवियों ने साधारण, जन-प्रचलित शब्दावली 
का व्यवहार करना छोड़ दिया था और थे संस्कृत साहित्य से 
प्राप्त शब्दों का छुछ खुला, कुछ मुँदा भ्रपोग करने लगे। 
शब्दों की आत्मा से वे पूएतः: .परिचित न थे, कितने ही नये 
संस्कृत शब्द बंगला के माध्यम से या अंग्रेजी शब्दों के आए्टे के 
सहारे अनुवाद किये रूप में हिंदी काव्य में पहली बार आये। 
वास्तव में छायावादी कवियों ने काउ्यगत भाषा के क्षेत्र फो इतना 
सीमित कर दिया था कि सारे काव्य में कुछ सौ शब्दों का ही हेर- 
फेर मिलेगा | इस सीमित शब्द-कोप में भी अधिकांश सामग्री 
एकान्‍्त: नवीन, अत: हिंदी पाठकों के लिये दुर्वाध थी | इस प्रकार 
नये छन्दों ओर नई भापा,के मेल ने दिंदी-काव्य- रसिकों के सामने 
एक नई परिस्थिति उपस्थित कर दी थी । नये छुंदों के साथ 
संगीतात्मक की बृद्धि हुईं, जो टिवेदी-यग की वँधी-सथी नीरस 
निसंगोत भाषा के सामने चमत्कार-सी लगती थी, न बताय 
सामने आई । शेलो में भी अपू्व परिव्तेत हो चला। जहाँ 
हिवेदी-युग की इतिवृत्तात्मक, गद्य-प्रधान, जड़ता-जड़ित भाषा शैली 
कविता का गला ही घोंट देती थी, वहाँ “छायावाद? काव्य की' 
व्यंजना-प्रधान, प्रतीकात्मक, नवीन शब्दों, शब्द-समूहों और संकेतों 
से भरी शेत्षी पाठक के सामने एक ऐसा सरस, अतीन्द्रिय जगत 
उपस्थित कर देती है जिससे वह अभी अद्ध-परिचित ही हो सकता 
था । इसका फल यह हुआ, जहाँ नवीनता का आश्रास मिला, 
वहाँ सहज काज्य. रस के संयोजन में बाधा पड़ी | 'रसः के लिए 
सदह्ृदय ही नहीं चाहिए, उस सहृदय को काव्य-परंपरा और 
काव्य-रूढ़ि का पूर्व परिचय सी-होना चाहिये | नई कविता परंपरा 
से एकदम दूर पड़ती थी, अतः रसवोध में बाघा पड़ी ओर नया 
काउय केवल “चैचित्यवाद” का खिलौना सममा जाने लगा। 
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वास्तव में आरंभ के छायावाद काव्य में बहुत कुछ अटपटा 
पन हैं, परन्तु उसमें नये जीवन ओर नये सौन्दर्य को माँक़ी भी 
मिलती है। 'छायावाद! के इस आरंभ के काव्य में मुकुटधर 
पांडेय, पंत और प्रसाद की कुछ रचनाएं आती हैं | पं० रामचंद्र 
रे ने अपने इतिहास में पांडेयजी के काव्य के कुछ नमूने 
डिये हैं... 


का] 


हुआ प्रकाश तमोमयी मगर में 
मिला मुझे तू तत्तुण जग में 
दंपति के मधुमय विज्ञास में 
शिशु के ख्प्नोत्पन्न दास में 
वन्य कुछुम के शुचि सुवाप्त भें 
था तब क्रीड़ा स्थान (१६१७) 


मेरे जीवन की लघुतरणी 
आँखों के पानी में तरजा! 
मेरे उर का छिपा खज़ाना 
अहकार का भाव पुराना 
बना आज तू मुझे दिवाना 
तत्त श्वेत बू दों में तर जा (१६१७) 
जब संध्या को हट जावेगी भीड़ , महान्‌ 
तब जाकर में तुम्हें सुनाऊँगा निज गान 
शून्य कच्ष के अथवा कोने में हो एक 
बैठ हुम्दारा करूँ कहाँ नोरव अभिषेक (१६२०) 


पंत को वीणा और प्रसाद के चित्राधार, काननकुसुम और 
आँसू के छायावाद काव्य की प्रारंभिक प्रवृत्तियों के सम्बन्ध में 
प्रकाश डाला जा सकता है। सच तो यह है कि श्रीघर पाठक ने 
! प्रकृति, देश और मनुष्य-सस्बन्धों को नवीन स्नेहात्मक ढंगसे- 
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देखने की लीक स्थापित की | रामनरेश- त्रिपाठी और रामचंद्र 
शुक्ल जैसे अन्य ज़ेत्रों सें विशेषक्षतों कबियों ने द्विवेदी-युग में 
इसे पोषित किया और शताब्दी के दूसरे दशक के आरंभ से इस 
नई धारा में इतना पानी आ गया कि दोनों कूल प्लावित हो उठे । 
बाढ़ के छोंदहीन वंधनहीन जल-प्रवाह की तरह इसमें संयम की 
कसी थी--सात्रिक, वर्ण नाव्मक, तुक, अतुक, स्वच्छुद-युक्त, हलके, 
भारी, गेय-अगेय सेकड़ों छुंदों ने न जाने कहाँ से मिकल कर 
मासिक पत्र-पत्रिकाओं के प्रष्ठों पर उछल-कूद करना शुरू किया | 
इस उच्छू' खलता से आलोचक वरेंत्रस्त हो उठा | रामचंद्र शुक्ल 
जैसे आलोचक ने इसे “स्वच्छन्दतावाद” कहा । वास्तव में यह 
नई ज्ञामृति की उथल-पुथल थी | 


“ इस नई जागरण की वेरोक उछल-कूद के बाद संयम आते 
लगा और १६१३---१६३० तक के काव्य को हम छायाबाद 
के शैशव (500]७80७7०७ ) का काव्य कह सकते हैं । 
५६३०--शे८ तक छायावाद-काव्य प्रढ़ता को पहुँच 
चुका था ओर शीघ्र ही इसे नवीन सामाजिक भूमि पर डगते 
हुए नंए काव्य से संघ लेना पड़ा | “कामायिनी” को भूमिका 
के लिए हमें १६१३---३० तक के काठ्य (विशेषतः इस काल 
के प्रसाद-फाव्य )- से परिचित होना पड़ेगा। 


पंडित रामचंद्र शुक्त ने अपने इतिहास में छायाबाद को नई 
धारा की मुख्य प्रवृत्तियों का विश्लेपण इस प्रकार किया हे--- 

(१) रहस्य भावना ( इसके मुख्य कवि ने निराला, महादेवों 
ओर रामकुमार वर्मो ) 


(२) अभिव्यलज्न-पद्धते की विशेषता की ओर एकांत 
लक्ष्य । प्रतीकवाद और चित्रभमापा-बाद ( छायावाद के सभी 
कवि इस रोगों से भरत हैं ) 
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(३) भावानुभूति का स्वरूप भी कल्पित होने लगा। जिस श्र कार 
अनेक प्रकार की रमणीय वस्तुओं की कल्पना की जाती है, उसी 
प्रकार भावानुभूति भी कल्पित होने लगी। ( महादेवी, प्रसाद 
पर रामकुमार में यह विशेषता विशेष रूप से लक्षित हे )। 

(४) गीतात्मकता । उनसें अन्विति कम दिखाई पड़ती है । 
जहाँ यह अन्विति होती है, वहाँ समूची रचना अन्‍्योक्ति पद्धति 
ओर की जाती है (निराला, पंत, महादेवी, प्रसाद में विशेष लक्ष्य) 

(५) साम्यभावना का प्रसार शेप सृष्टि के साथ मनुष्य के 
गूढ़ संवन्‍्ध की कल्पना और इसलिये हृदयतत्त्व (सहानुभूति) 
का विस्तार (देखिये निराला )। 

(६) प्रकृति और उसके अनंत रूपों ओर व्यापारों के प्रति 
रहस्याश्वयेंमयी दृष्टि और इन सब पर स्त्री-सीन्दर्य और 
यौनभावनाओं का आरोप (सब कवि, विशेषकर पंत)। 


(७) मानसिक सूक्ष्म विकारों और मनोभावों को पकड़ने 
की चेष्टा (प्रसाद की प्रलय की छाया! और निराला का 
तुलसीदास? काव्य इसी श्रेणी की वस्तुएं हैं )। 


(८) अन्य विषय रहे-- वासनात्सक प्रणयोद्गार, वेद्ना- 
४5 ६ ० टु ल्‍् हे 
विवृत्ति, सीन्दर्य-लंघटन, मधुचया, अतृप्ति, व्यंजना, जीवन का 
अवसाद, विपाद और नेराश्य | 


परिडत रामचंद्र शुक्ल ते छात्राबाद काव्य के दो अर्थ लिए 
हहैं। एक तो रहस्थवाद के अथ में, जहाँ उसका संबन्ध काब्यवस्तु 
आलबन वनाकर अत्यंत चित्रमयी भाषा में प्रेम की अनेक प्रकार 


नल ल न कगततग ट॒न शक भनशन करन टच नम +++-++ पक 


कक 


७ हे है 
से व्यंजना करता है। दूसरा अर्थ व्यापक है-काव्यशेली या पद्धति 
वशेपकर एक सिश्च छ हले वर्ग का अंश रहस्यवाद को 
विशेषकर एक निश्चित प्रयोग | पहले वर्ग का अर रहस्यवाद 
जन्म देता है जो अंग्रेजी के पीता का प्रतीक है 





४ 
इस कथन की आधार प््कामायिनी' है । “इस नवीन 


अभिक्ञषता। 


१४६ कवि प्रसाद? : ,एक श्रध्ययन 


कामायिनी' को समझने के लिए उनका यह दृष्टिकोण महत्त्वपूर 
है| उनके लिए छायावाद के दो पक्ष हैं 

(१) सौन्द्य-बोध और तज्जन्य दुःखवाद या करुणावाद, 

(२) नवीन लाक्षशिक या व्यंगात्मक शैली । 
इन दोनों आधारों को सामने रख कर प्रसाद को भाषा ओर छंद 
के नये प्रयोग करने पड़े | छंदों में नवीनता के आविष्कार के 
सम्बन्ध में उनका आग्रह अधिक नहीं था। निराला और पंत 
इस ओर अधिक उस्मुख हुए | प्रसाद के करुणा ओर विलासात्मक 
सौन्द्य के चित्रण और उसके नाश पर आत्मा के गहरे दुःख को 
ही व्यक्त किया। 


[२] 
जयशंकर प्रसाद की प्रारंभिक रचनाएँ हैं चित्राधार, कानन- 
सुम, महाराणा का महत्त्व, करुणात्रय, प्रमपथिक | इन रचनाओं 
में छायाबाद से पहले के काव्य को मनोभूमि के दर्शन होते हैं। 
'बास्तव सें प्रेसपथिक (१६१३) को प्रसाद के नए काव्य का पहला 
चरण सममना चाहिये। १६१८ में प्रसाद की २४७ कविताओं का 
संग्रह 'करनए नाम से सासने आया। इसके कुछ बाद “आँसू? के 
दर्शन हुए। इसमें कवि ने भाषा, भाव, व्यंजना की एक नई भमि 
उपस्थित की थी, जैसे -- 
अवकाश असीम खुखों से 
आकाश. तरंग बनाता 
हँसता-सा » छाया - पथ में 
नक्षत्र - समाज दिखाता 
नीचे विपुला धरणी है 
हुखभार चहन-ती. करती, 


४ कामायिनी! [कि] १२७ 


अपने खारे, आबाँसतू से 
करुणा-सागर को भरती 


(यहाँ कवि ने प्रकृति और मानव के चिरविरोध को स्पष्ट 
किया है । जब आकाश के अनन्व शूम्य में इन्द्रधनुपी छायाओं के 
सुखचित्र चलते रहते हैं, जब तारों का समान हँसता दिखलाई 
पड़ता है, तव भी यह हमारी प्रथ्वी दुःख के बोझ को ढोती है। 
उसके आँसू करुणा-सागर को निरंतर भरते रहते हैं। प्रेमी की 
कठोर विमुखता से टूटे हुए हृदय को प्रकृति और मानव का यह 
चिरविरोध अत्यंत कटु लगता है )। इन पंक्तियों सें जगज्जीवन - 
के दुःख और हाहाकार के ऊपर सुखों की अनंत तरंगों को 
प्रवाहित करने वाली करुणामयी असीम सत्ता की ओर इंगित 
किया गया है। कवि की प्रार्थना है-- 


चिरदग्ध दुखी यह वसुधा : 
आलोक माँगती तब भी, 
द्ुम-तुद्दिन बरत दो कन-कन, 
यह पगली सोचे श्रव भी 


परन्तु कवि की बेदना का आधार क्या है, यह समझ में नहीं 
आता | व्यापक रूप से जगती के दुःख (रोग, शोक, जरा, मरण) 
इस बेदना का आधार हो सकते है, एक असीम सत्ता की मिल- 
नेच्छा इसके पीछे हो सकती है, सामाजिक श्रोर राष्ट्रीय जीवन 
की अनेक बाघाएं, मयादाएं कवि को किसी अज्ञात करुणा-खोत 
ओर सांत्वला-भूमि की ओर इशारा कर सकती हैं, परन्ठु स्वयं 
कवि ने इन बाधाओं-मर्यादाओं को स्पष्ट नहीं किया है। उपयुक्त 
चीथिका के न होने के कारण हसारे पाठक इस रहस्यमय बेदना- 
वाद ओर करुणाबाद को समझ नहीं .संके और उन्होंने उसकी 
हँसी उड़ाई अथवा उसे अपार्थिक जीवों की चुहल मात्र माना | 


श्श्ट कवि प्रसाद! : एक अध्ययन 


प्रसाद ने जीवन फरो एक असीम चेतना-सागर में उठी हुई एक 
आनंद-लहर माना है।इस लहर के अनेक उत्थान-पतन हैं, 
अनेक भँवर, अनेक आवत्तेन-प्रवत्तेन; परन्तु इसके हो भीतर 
आनन्द का वह मधुमय स्रोत है, जो समनुष्य को अपनी सत्ता के 
वास्तविक आनंद से परिचित कराता है। इस असीस आनंद की 
अन्त; प्राप्ति के लिए कचि उस महांन्‌ चेतन सत्ता की ओर देखता 
है जो सृष्टि के अनेक रूपों में व्याप्त है और जो अज्ञात होने पर 
भी आत्मा के लिए चिर-परिचित है-- 
तुम हो कौन और में क्या हूँ ! 
इसमें क्‍या है धरा, सुनो ! 
मानस -जलधि रहे चिर-चुम्बित, 
मेरे क्षितिज उदार वनो 


इस हलचल भरे संसार से हट कर कवि एक अत्यन्त दर के 
रहस्यमय लोक में जाना चाहता है जहाँ जीवन की उत्ते जना से 
अलग वह अपनी सत्ता का आनन्द प्राप्त कर सके | इस संवन्ध सें 
लहर? का एक सुन्दर गीत उपस्थित किया जा सकता है--- 
._. ले चल, वहाँ. मुलावा देकर 
मेरे नाविक ! धीरे चीरे 
जिस 'निजन में सागर लहरी 
अंबर के कानों में गहरी 
निछुल प्रेस-कथा कहती हो 
कक तज कोलाइल की अबनी रे 
जिस गम्भीर मधुर छाया में-- 
विश्व चित्रपट चल माया में-- 
विभुता विभु-ती पड़े दिखाई 
५३६ दुःख सुख वाली संत्य बनी रे 


“कामायिनी? [क] श्श्६ 


श्रम-विश्ञाम क्षितिज वेला से-- 

जहाँ सुजन करते भेला से-- 

अमर जागरण, उघा नयन से-- 

बिखराती हो ज्योति घनी रे 

इसे हम 'पल्रायनवाद? भी कह सकते हैं, परन्तु इस 'पत्लायनवाद! 
और अंग्रेजी रोमांटिकों के पत्लायनवाद में अंतर है। अंग्रेजी 
पलायनवादी प्रकृति का आश्रय लेता है, परन्तु यहाँ प्रकृति आश्रय- 
तत्त्व की ओर ले जाने वाली एक बीच का विश्रामस्थल मात्र है। 


[३] 

ऊपर जो लिखा गया है, बह “कामायिनी' की भूमिका के 
लिए अनिवाय जैसा था। इस वीथिका से प्रसाद की इस प्रौदतम 

कृति को भल्ली भाँति समझा जा सकेगा। 
कामायिनी? के नायक मनु हैं। इन्हीं देव-संतान को लेकर 
कथा चलती है । जल-प्रलय में सारी देवरुष्टि जलमग्न हो गई, 
केवल कुछ देव-संतान बच रहे । मनु, श्रद्धा, इड़ा आदि इसी 
प्रकार की देव-संतान थे | जल-प्रलय से संतप्त मनु पंत के एक 
ऊँचे शिखर पर चेठकर जलमग्त प्रथ्वी का धीरे-धीरे निकलना 
देखते थे। देव-संतान के सन में पहली बार चिंता का जन्म हुआ 
(चिंता, खग १)। उपा का उदय हुआ। प्रकृति एक बार 
फिर हँसने लगी। मनु के सन में भी आशा का संचार हआझा। 
' उन्होंने एक गुदा में अपना स्थान बनाया ओर अग्निद्दोन्न प्रारंभ 
कर एक वार फिर कर्मसयी देवसंस्कृति का आवाहन किया (आशा, 
सभ:२)। एक दिन यों ही समुद्रतट पर अकर्मात्‌ श्रद्धा से भेंट 
हो गई । श्रद्धा उन्हें तपसय जीवन से हटा कर दया, माया, 
ममता-संपन्न सानव-जीवन को ओर अग्रसर करती हे (श्रद्धा, 
संग ३) । भद्धा मनु के साथ रहने लगी । उघर धीरे-धोरे काम 

६ 


१३० कवि प्रसाद! ; एक अध्ययन 


के स्वर मनु के हृदय में बोलने लगे (काम, सग॑ ४) । जीवन के 
अनेक उपकरण इक्ट्रे होने लगे। काम-बाला श्रद्धा के प्रति 
उन्होंने आत्मसमपेण कर दिया (वासना, सगे ४) मनु यज्ञ और 
कर्म सें लग गये । जल-विसव से बचे हुए अखुर पुरोहित किलात 
ओर आकुलि यज्ञ के लिये प्रस्तुत होते हैं। मनु पशुयज्ञ करते 
हैं। परन्तु श्रद्धा इस पशुवध से कुण्ठित हो जाती है। परन्तु 
श्रद्धा को मनते देर नहीं लगती। मनु जीवन में एक नये सुख 
का अनुभव करते हैं (कर्म, सगे ७)। इस नारी-विजय के वाद 
मनु का जीवन बदल जाता है। उनमें उच्छुड्ल्‍डल कर्मठता जाग 
उठती है। उधर श्रद्धा आसन्न प्रसव की चाह में अथीर है | एक 
सुन्दर लता-कथ्ज बनाती है। मनु नहीं चाहता कि श्रद्धा का प्रेस 
इस तरह बट जाय | वह स्वच्छ॑द बना रहेगा। उसमें ईष्यों का 
उदय होता है और वह श्रद्धा को छोड़ कर चला जाता है (हैष्यो, 
सर्ग ८) | हृदय में तके-बवितके का साया-जाल लिये अंत: संघर्ष 
में तपते हुए मलु सरस्वती के किनारे घूमते हैं। वहीं उन्हें 
सारस्त प्रदेश की अधिष्ठान्री देवी इड़ा का अकस्मात्‌ परिचय 
होता है। सारस्वत प्रदेश उजड़ चुका है--इड़ा मनु का स्वागत 
करती है और शासन-सूत्र उसके हाथ में दे देती है (इड़ा, सर्ग ६) | ' 


उधर श्रद्धा प्रतीक्षा में है। उसकी आकुल विरह-बेदना का 
अत्य॑त्त स्पष्ट चित्र उपस्थित किया गया है। इस सारे दुखी वाता- 
वरण में उसका एकसात्र सहारा है, उसका बालक मानव 
(मनुपुत्र) जो पिता का झुख नहीं देख पाया है। श्रद्धा (कामायिनी) 
स्व॒प्न देखती है--मनु किसी दूर प्रदेश में किसी सुकुमारी (इड़ा) 
के संयोग से एक नई देवसष्टि की रचना करते हैं, परन्तु प्रजा 
अप्ततुष्ट होकर विरोध पर तुल जाती है (स्वप्न, सो १०) | 
वास्तव में श्रद्धा का स्वप्त सत्य का आभास-मान्र है।सारस्वत 


कामायिनी! [क] श्रे१ 


प्रदेश में प्रजापज्ञी किरात और आकुलि (अछुर) और राजपक्षी 
मन्‌ (देव) में मीपण युद्ध हुआ जिसमें मन आहत होकर गिर 
पड़े (संघप, सग ११) । युद्ध के बाद सारस्वत प्रदेश जैसे उज्ड़ 
गया और इड़ा और सन को भीपण पश्चात्ताप ने घेर लिया। 
इडा तक-वितरक करती वठी थी कि श्रद्धा की पुकार कानों में आई 
जो 'मानव? का हाथ पकड़े समन को खोजती हुई आ पहुँची थी। 
चेंदी-ज्वाला के प्रकाश में घायल मनु को देखकर श्रद्धा का हृदय 
उमड़ पड़ा | मनु ने आँखें खोलीं | बिछुड़े मिले। श्रद्धा के स्नेहो- 
पचार ने मन की ओऑंधी को शांत किया, परन्तु प्रात:काल सबसे 
देखा, मन नहीं है । शांति की खोज में वे श्रद्धा, इड़ा और सानव 
को छोड़ कर कहीं दूर चले गये (निर्वेद, सगे १२)। सारस्त्रत 
प्रदेश को त्याग इड़ा, मानव ओर श्रद्धा मनु की खोज में निकले 
ओर मंदाकिनी के किनारे एक पर्वेत्अदेश में तप करते हुए मन 
मिल गये। श्रद्धा मन को ज्ञान, कमी ओर भाव-लोक (त्रिपुर) 
का दर्शन करातो है और दोनों प्राणी इसी संधिभूमि में आनन्द 
की साधना करते हैं (रहस्य, १३) | इड़ा और मानव इन संसार- 
त्यागी सहान्‌ आत्माओं से मिलने आते हैं। मनु मानव को उपदेश 
देते हैं। प्रकृति के मादन दृश्य के साथ पटाक्षेप (आनन्द, १४) 
/... स्पष्ट है, केबल कथा-वस्तु के नाम पर विशेष मौलिकता नहीं 
है। जैसा भूमिका में कहा गया है, कथा पौराणिक सूत्रों से आगे 
बढ़ती है। “श्रद्धा और मन के सहयोग से सानवता के विकास 
की कथा को रूपक के आवरण में चाहे पिछले काल में सान लेसे 
का वैसा हो प्रयत्न हुआ है, जैसा कि सभी वेदिक इतिहासों के 
साथ निरुक्त के द्वारा किया गया, परन्तु सन्वंतर के अर्थात्‌ 
मातवता के नवयुग के प्रवत्तेक के रूप में मनु की कथा आया की 
अनुभ्॒तति में छढ़ुता से मानी गई है। इसीलिए चेवस्वत मनु को 
ऐतिहासिक पुरुष सानना उचित हे |” (आमुख, ३) “यदि श्रद्धा 
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ओर मनु अर्थात्‌ मनन के सहयोग से मानवता का विकास रूपक 
है, तो भी बड़ा ही भावमय और श्लाध्य है? (वही, ४)। “द्व- 
गण के लच्छ्टल स्वभाव, अर्थात्‌ निबाध आत्मतुष्टि में अंतिम 
अध्याय लगा और मानवीय भाव अथांत्‌ श्रद्धा और मनन का 
समन्वय होकर प्राणी को एक नये युग को सूचना मिली। इस 
मन्वन्तर के प्रवत्तक मनु हुए” (बही,४)।“श्रद्धा काम-गोत्र की बालिका 
है, इसीलिए श्रद्धा नाम के साथ उसे कामायिनों भी कहा.जाता 
है” (वही, ४) । “मन प्रथम पथ-प्रद्शंक और अग्निहोन्र प्रज्वलित 
करने वाले तथा अन्य कई बैदिक -कथाओं के नायक हैं»< »< 
जलसावन का वर्णन शतपथ ब्राह्मण के प्रथम कांड के ध्वें अध्याय 
से आरंभ होता है; जिसमें उनकी नाव के उत्तरगिरि हिमवान में 
पहुँचने का प्रसंग है। वहाँ ओघ के जल का अवतरण होने पर 
मन्‌ भी जिस स्थान पर उतरे उसे सनोरवसपण कहते हैं” (वही, 
४-६) । श्रद्धा के साथ सन्‌ वा मिलन होने के बाद उसी निजन 
प्रदेश में उजड़ी हुई स॒ष्टि को फिर से आरम्भ करने का - प्रयत्न 
हुआ किन्तु असुर पुरोहित के मिल जाने से पशुवलि की इस 
यज्ञ के वाद मन में जो पृतरपरिचित देव-प्रवृत्ति जाग उठी, उसने 
इड़ा के संपर्क में आने पर उन्हें श्रद्धा के अतिरिक्त एक दूसरी ओर 
प्रेरित किया । 

अनुमान किया जा सकता है कि बुद्धि का विकास, राज्य- 
स्थापना आदि इड़ा के प्रभाव से हो मन ने किया | फिर तो इड़ा 
पर भी अधिकार प्राप्त करने को चेष्टा के कारण मन को देव- 
गण का कोप-भाजन होना पड़ा (वही, ७) । 


इस वैदिक आख्यान और पोराणिक गाथा को निरुक्तिकारों 
ने सांझेतिक रूप देने का प्रयत्न किया | / 


मनु मन 
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अद्धा “5 श्रद्धा : 
[कामायिनी -- काम (इच्छा) की जाया] 
इड़ा (इला) - बुद्धि 
इड़ा मनुष्यों का शासन करती है--इड़ा मकृस्वन्मनुपस्य सान- 
सीम १-३१-११ ऋग्वेद । शतपथ ब्राह्मण में इड़ा (वाकू-पुत्री) 
ओर मनु (मन) अपने-अपने महत्त्व के लिये मंगड़ते हें । 
पष्ट है कि इन संकेतों के आधार पर एक विशद रूपक की 
सृष्टि हो सकती है। मनु को श्रद्धा का सहज ही परिचय होता है, 
श्रद्धा सहल ही बरण्य है, और मानव इसी को संतान है । प्रगति 
का सूलसंत्र यहो है कि मन श्रद्धा-सम्पन्न होकर आगे बढ़े । परन्तु 
मन और श्रद्धा के बीच -सें एक महान्‌ व्यवधान के रूप में आती 
है 'इड़ा? | बुद्धि और श्रद्धा का इन्द्र चलता ही रहता है। मन 
ओर श्रद्धा के सहयोग से ज्ञिस सष्टि का जन्म होता है, उसे 
असुर (अहं)-भाव नष्ट कर देता है । देवसष्टि में आसुरी आनंद- 
भाव का मिश्रण मानवता का हास है । इस आसुरी आनन्द-भाव 
: में प्रेम के स्थान पर वासना ओर त्याग के स्थान पर आत्मतृप्ति है | 
प्रेम ओर त्याग की सूति श्रद्धा (आत्मसमर्पण) को छोड़ कर सच 
का चले जाना इसी संघप का प्रतीक है 
इड़ा के संयोग से मनु दूसरी सृष्टि रचते हू। वह है घुद्धि 
वादी विज्ञानमयी सृप्रि। इस विज्ञानमयी एऐश्वयंशाली सृष्टि का 
मनु ने बड़ा सुन्दर चित्रण किया है-- 
मनु के नगर वसा है सुन्दर सहयोगी हँँ सभी बने 
इंढ़ प्राचीरों में मन्दिर के द्वार दिखाई पड़े घने 
बर्षा-धूप 'शिशिर में छाया के साधन संपन्न हुए 
खेतों में हैँ कृषक चलाते हल प्रमुदित श्रमस्वेद सने 
उबर घातु गलते, बनते है आभूषण ओः? असर नये 
कुद्दी साइसो ले आते हैं मृगया के उपदार नये. 
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पुष्प-लावियाँ चुनती हैं बन कुसुमों की अ्रधविकच कली 
गंधचुण था लोध कुषमरज, जुटे नवीन प्रसाधन ये 
घन के आपधातों से होती जो प्रचंड ध्वनि रोष भरी 
तो रमणी के मधुर कंठ से हृदय मूच्छेना उधर ठड़ी 
अपने वर्ग बनाकर श्रम का करते सभी उपाय वहाँ 
उनकी मिलित प्रयत्न प्रथा से पुर को थी दिखती निखरी 
देशकाल का लाघव करते थे प्राणी चंचल से हैँ 
उसका धन एकत्र कर रहे जो उनके सम्बल में है 
बढ़ा शञान-व्यवसाय, परिश्रम वल की विस्तृत छाा में 
नर-प्रयत्न से ऊपर आवे जो कुछ वसघातल में हैं 
सृष्टि बीज अ्रंकुरति, प्रफुल्लित, सफल हो रहा हरा-भरा 
प्रलय-बीज भी रक्तित मनु से वह फैला उत्साइ-भरा 
आज सचेतन प्राणी अपनी कुशल कल्पनाएँ करके 
- स्वालम्ब की दृढ़ धरती पर खड़ा, कहीं अ्रव नहीं डरा 
परन्तु बुद्धि (इड़ा) मन पर राज करती है, उसके शासन में नहीं 
आती । इसी से मन (मनु) क्षोभ से पीड़ित रहते हैं | वह कहता . 


न्‍ननन+ 


नहीं, अ्रभी में रिक्त रहा 


देश बसाया पर उजड़ा है सूना मानसदेश यहाँ 
सुन्दर मुख, आंखों की आशा, किन्तु हुए यह किसके हैं 
एक वाँकपन प्रतिपद शशि का, भरे भाव कुछ रिसके हैं 
कुछ अनुरोध मानमोचन का करता आँखों का संकेत 
बोल श्ररी मेरी चेतनते ! तू किसकी, ये किसके हैं ! _ 


मनु में इड़ा (बुद्धि) को स्ववश करने की लालसा अत्यंत तोब्रता 
से जागत हो जाती है। इड़ा मनु (मन) की दुह्ता है। उस पर 
अधिकार करने की श्रवंचना के कारण प्रकृति में विस्फोट होता 
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है। आत्मजा प्रजा के प्रति कुत्सित भाव | इड़ाल्‍ज्यापी चेतना में 
विद्रोह की ज्वाला जल उठी । 
आहत मनु को इस वार इड़ा (बुद्धि-व्यापार) से छुणा हो 
जाती है। श्रद्धा उन्हें एक वार फिर सहारा देती है। इड़ा (बुद्धि ) 
प्रताड़ित मन को श्रद्धा ही तो सांत्वना दे सकती है। उन्हें श्रद्धा 
के प्रति अपने अत्याचार की याद आती है और वे भाग जाते हैं । 
उधर इड़ा श्रद्धा से क्षमायाचना करती है। इस प्रकार (इड्ा) 
चुद्धि का श्रद्धा से व्यवहार कर लेखक एक नये सपम्रन्बय की ओर 
संकेत करता है । इड़ा (बुद्धि) कहती है-- 
असर हो रही यहाँ फूट 
सोमाएं. कृत्रिम रहीं दृट 
अ्रम-भाग वर्ग बन गया किन्‍्हें 
अपने वल का है गय उन्हें 
नियमों की करनी सूटष्टि जिन्हें 
विष्लव की करनी दृष्टि उन्हें 


सब मत्त पिये लालसा घूँट 

मेरा साहस अरब गया छूट 
में जनपद कल्याणी प्रसिद्ध 
अब अवनति कारण हूँ निपिद्ध 


मेरे सुविभाजन हुए. विषम 
दृठते नित्य वन रहे नियम 
नाना केन्द्रों में जलघर सम 
घिर इट, बरसे ये उपलोपम 
यह ज्वाला है इति है समिद्ध 
आहुति वर चाह रही समृद्ध 
-- ( दर्शन ) 
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“कामायिनी का अपना एक संदेश है का अपना एक संदेश है। उसे हम दाशंनिक पत्त 


हीं कह सकते--जीच, आत्मा, परमात्मा जेसे गंभीर विपयों 
र कबि को कुछ भी कहना नहीं है । आधुनिक जिज्ञासा उतनी 
ध्यात्मिक नहीं है, जितनी आधि है, जितनी आधिभौतिक । अतः आज के कवि 
लिये हू जीवन-दशन ही सच कुछ है। मनुष्य अपनी नेसर्गिक 
वेभिन्न शक्तियां का प्रयोग कैसे करे ? उसके जीवन का क्‍या 
॒क्ष्य हो ? चेयक्तिक और सामूहिक चेतना में समन्वय कैसे 
थापित हो ? ज्ञाज़, श्रद्धा कप इन त्रिसत्यों को किस अनपात में 
।हुण किया जाये । च्ंमान युग विज्ञानमयी तकप्रवीण बुद्धिमत्ता 
# थुग है। पिछला युग श्रद्धामूलक विश्वास का युग था। तब 
गाव की विजय थी अतः तक (बुद्धि) की | प्रसाद ने दोनों युगों 
( ठीक पटरी बिठाने की चेष्टा की है। वर्तमान समता विज्ञान- 
धान, चुद्धि-जीवी है--इसीलिये अधिकारों पर वल है, और 
गें-संघप के बादल चारों ओर उमड़ रहे हैं | अल अगर द्कासं 
! कि विज्ञान और बुद्धि की अपनी सीमाएँ हें--ये आसुरभाव 
ही जञाग्मत कर सकते है | देवभाव की ज्ञाग्नति के लिये. श्रद्धा-की... 
प्रोर देखना दोगा। आनन्द ही सत्य है | आनन्द शिव (कल्याण- 
[ति) ओ.डैं. । इसी आनन्द की प्राप्ति भावी ज्ञीवनदश न होगा। 
सके लिये हृदय॒खद्धि का सामंजस्य आवश्यक है। इड़ा (बुडि) 
प्रीर श्रद्धा के सहयोग से ही मानव (मननशील प्राणी) सच्चे स्वर्ग 
रुख की प्राप्ति कर सकेगा । ध्येय न इड़ा है, न श्रद्धा, आनन्द है, 
(स बिश्व॒ के सूल् में आनन्द ही है, जिसके प्रतीक रूप में ऋषियों 
। शंकर के तांडव॒-नृत्य कल्पना की है। प्रत्येक जीव -इस 
हाआनंद का भत्तीक हे। स्फुलिंग है, जिस प्रकार ' ज्वाला 
प्ररशि-ह्वारा प्रगट' होती है, उसी प्रकार श्रद्धा-बुद्धि के | 
उमन्वय से युक्त ज्ञोबन में आनंद की अग्नि स्वतः फूट पड़ेगी । ' 
वचन के भीतर का आनन्द बाहर प्रगठह होगा और वह इस 
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५४९ 


श्ष्र 


कवि प्रवाद! ; एक अध्ययन 


अपना परिमित पात्र लिये ये 
बुँद बूँद वाले निभोर से; 
मांग रहे हैं जीवन का रत 
बैठे यहाँ पर अजर-अमर से 
4८ ञ् | 
सामम्जस्थय चले करने ये 
किंतु विषमता फैलाते हैं; 
मूल स्ववः कुछ और बताते 
इच्छाओं को भुठलाते है 


(६ ७ 
कमलोक का चित्र 


कर्मलेक सा घूम रहा है 
यह गोलक बन नियति-प्रेरणा ; 
सब के पीछे लगी हुई है 
कोई व्याकुल नयी एपणा 
श्रममय कोलाइल, पीड़नमय 
विकल प्रवर्तन महामन्त्र का 
क्षण भर भी विश्राम नहीं है 
प्राण दास है क्रियातंत्र का 
भाव-राज्य के सकल मानसिक 
सुंख यों दुःख में बदल रहे हैं 
हिंता गर्वोन्नत दारों में 
ये श्रकड़े अखु ट्इल रहे ई 


/५ ५ मर 


नियति चलाती कमे-चक्र यह 
तृष्णा-जमित' ममत्व. कामना 


कामायिनी! [क]) श्डज 


, उपस्थित करने का पहला प्रयत्न 'कामायिनी! है| कथा एवं कथा- 
विकास को दृष्टि से यह कृति महत्त्वपूर्ण नहीं कही जा सकती। 
सारी कथा का कथा रूप और रूपक रूप एक साथ चलाने का 
प्रयत्न हुआ है। इससे कथा में उपयोगी विकास नहीं हो सका। 
ओर कथा की स्थूलता रूपक में वाधक होती है ! सच तो यह है 
कि कामायिनी की भूमि, भाषा, शैली, छुँद--सभी नई वस्तुएँ 
हैं । इतने पक्षों में एक साथ नवीनता होने से काव्य जन-मन- 
भूमि से अलग जा पड़ा है। 'मानस! के कवि की लोकप्रियता 
का कारण यह है कि उसने सभी भूमियों में एकांत सौलिकता का 
आमह नहीं किया हे। रामकथा जनपरिचित है। छनन्‍्दों को 
अवधी के सूफी कवियों और उनसे भो पहले ही सिद्ध, जैन 
ओर संमंत काव्य ने जनता को परिचित करा दिया था। भाषा 
अभिधात्मक है और प्रसादपूर्ण, अतः सध्ययुग के आमीण 
कृपक सन को भी इसके समझते में कोई कठिनाई नहीं पड़ी | 
जहाँ तक राम के त्रह्मवाद, रामभक्ति, रामभक्तिमय मर्यादा-प्रधान 
जीवन और ज्ञान के ऊपर भक्ति की स्थापना की बात है, वहाँ 
तक तुलसी एकदम मौलिक हैं। 'प्रसादः की रचना में मौलिकता के 
पक्षों की अनेकता उसकी लोकप्रियता में वाधक होगी, यह निश्चय 
है। उनके इस छोटे-से काव्य सें कथा मौलिक ही नहीं है, रूपक- 
तत्वों और मानसिक हलचलों पर खड़ी होने के कारण, बह 
नितांत जटिल है | डसकी रूपकात्मकता उसकी सरसता में 
बाधक होती हैं ओर उसका जीवन-दर्शव आत्मा-परमात्मा 
विपयक न होने पर भी एकांततः: सरल नहीं हे । 

स्पष्ट है कि कथा में नहीं, काव्य की शैली ओर उसकी शआत्मा 
में परिचतेन लाने की दृष्टि से प्रसाद-अधिक महत्त्वपूर्ण हें-- 
उनमें एक नई कठ्पना-शीलता, नूतन 'जागंरुंक चेतना, मानस- 
चृत्तियों की सूक्ष्मर और प्रोढ़तर पकड़, एक घिलक्षण अवसाद, 

३२७ 


१४६ कवि प्रसाद? ; एक अ्रध्ययन 


विस्मय, संशय और कौतूहत जो नई चेतना का सूक्ष्म प्रभाव, 
है, प्रगट हो रहा है । ये ही काव्य में छायावाद के उपकरण बन 
कर आये । इस नवीन प्रवत्तेन के मूल में एक रवातंत्रय लालसा, 
शक्ति की अभिज्ञता ओर सोस्क्ृतिक इन्द की अनिर्दिष्ट स्थिटि 
देख पड़ती है (वही, १८)। सब जगह वह बराबर सफल नहीं 
सही, परन्तु अपने क्षेत्र में उनकी सफलताएँ भी कम नहीं हैं । 


प्रसाद के काव्य की सबसे सुन्दर चीज़ उनकी उदात्त और 
संपन्न कल्पना है। उपमाओं-उत्प्रेज्ञाओं के रूप में यह “कामायिनी' 
भर में बिखरी पड़ी है| आधुनिक किसी भी कदि से वह इस 
क्षेत्र में नूतन, प्रगतिशील और शक्तिवान है। पहले ही समे में 
“चिंता? को कवि की प्रचुर कल्पना अनेक रंग उपस्थित करती 


लननिजाा 


ञ्रो चिन्ता की पहली रेखा 

अरी विश्ववन की व्याली 
ज्वालामुखी |स्फोट के भीषण | 

प्रथथ कंप-सी मतवाली ! 
है अभाव की चपल वालिके, 

री ललाट की खत रेखा 
हरी-भरी सी दौड़-धूप, ओ 

जलमाया की चल-रेखा 
इस गहकत्षा की इलचल री 

तरल गरल की लघु लद्दरी 
जरा श्रमर जीवन की, और ने 

कुछ कहने वाली, बहरी ! 
अरी व्याधि की सृत्रघारिणी 

अरी आधि, मधुमय अभिशाप 


कामायिनी? [क] श्ड्७ 


हृदय गगम में धूमकेतु सी 
पुण्य सृष्टि में सुन्दर पाप 
आह | घिरेगी हृदय लहलहे 
खेतों मे वरका-घन सी 
छिपी रहेगी अंतरतम में 
सब के तू निगूढ़-धन सी 
(चिन्ता) 
यही कल्पना की प्रचुरता स्वच्छन्द काव्य का भ्ाण है, परन्तु यहो 
उसे दुर्भद्य वना देती है । जहाँ अभिव्यंजना की चक्रता भी आ 
मिली है, वहाँ साधारण सनीपा चमत्कृत होकर ही रह जाती है 
जैसे मृत्यु पर लिखी हुई इन पंक्तियों की भंगिमा-- 
मृत्यु, अरी चिर निढ़े ! तेरा 
अंक हिमानी-सा शीतल 
तू श्रनन्त में लद्दर बनाती 
काल-जलधि की-सी हलचल 
महारृत्य का विधम सम, अरी 
अखिल स्पंदनों की तू भाष 
तेरी दी विभूति बनतो है 
सृष्टि सदा देकर अभिशाप 
अंधकार के अरद्वह्मयत-सी 
मुखरित सतत चिरंतन सत्य 
छिपी सृष्टि के कण-कण सें तू 
यह सुन्दर रहस्य दी नित्य 
जीवन वेस छुद्र श्रंश है 
व्यक्त नील धनन्माला 
सौदामिनी-संधि सा सुन्दर 
क्षण भर रहा उजाला में! (चिंता) 


+ पर 


फकामायिनी! [कक] :.. १४६ 


4 
नित्य यौवन छवि से ही दीघः 
विश्व की करुण कामना मूर्ति 
स्पर्श के आकर्षण से पूछ 
प्रकट करती ज्यों जड़ में्फू्ति, 
उधा की पहली लेखा कांत 
माधुरी से भींगी भर मोद 
मद-भरी जेसे उठे सलऊजन 
भोर की तारक दरुति की गोद. (अद्धा) 
कहीं-कहीं उपमाएँ अत्यन्त नवीन हैं। जैसे उद्भ्रांत मन प्रथम 
दर्शन के समय अपना परिचय श्रद्धा को देते हैं-- 
क्या कहूँ, क्‍या हूँ में उद्श्रांत ! 
विवर में लीन गगन में आज 
वायु की भठकी एक तरंग 
शूत्यवा का उजड़ा-छा साज 
एक विस्पृति का स्तूप अचेत 
ज्योति का घुँ घला-सा प्रतिबिम्ब 
और जड़ता की जीवन-राशि 
सफलता का संकलित विलम्ब 
इस प्रकार के अतीन्द्रिय, मानसिक व्यापारों के उपसान पाठक 
, को सहज श्राह्य नहीं हों, तो कोई आश्चर्य नहीं। परन्तु एक 
स्थान पर इतने नवीन उपमान-्रयोगों का संग्रह मू्िसत्ता-प्रधान 
छायावाद काव्य में भी अन्य स्थान पर उपलब्ध नहीं है। 
अनेक स्थान पर कवि नई मूर्तियाँ निर्माण करता है, जैसे 
श्रद्धा के अलस सौन्दर्य का संकेत है-- 
माधवी निशा की अलसाई 
अलकों में लुकते तारा-ठी (काम) 


१५० कवि प्रसाद : एक अध्ययन 
अथवा 
कौन दो विश्वमाया कुहुक-सी ।साकार 
प्राण सत्ता के मनोहर भेद-सी सुकुमार 
| (वासना) 
सुन्दर उपसानों की मदिर मादकता से कामायिनी का प्रृष्ठ-प्रृष्ठ 
सुरमित है। ज्ञान पड़ता है, प्रसाद ने स्वयं इस रचना में छंद- 
छन्द पर रुक कर आनन्द प्राप्त किया है और प्रत्येक छवि को 
कल्पना की कूँची से सँवार-सँवार कर देखा है, जैसे-- 
श्याम नभ मे मधु किरन-सा फिर वहीं मसृदु दास 
सिंघु की हिलकोर दक्षिण का समीर विलास 
कुज् में गुज्ञरित कोई मकुल-ता अ्रव्यक्त 
लगा कहने अतिथि, मनु थे सुन॒ रहे शअ्रव्यक्त 


(वासना) 
कर्मसूत्र संकेत सहश थी 
सोमलता तब मनु को 
चढ़ी शिजिनी-सी खींचा फिर 
उसने जीवन धनु को 
(कर्म) 


केतकी गर्भ-सा पीला मुँह 
; आंखों में आलस भरा स्नेद्द 
कुछ कृशता नई लजीली थी 
कंपित लतिका-सी लिये देह ! 
मातृत्व-बीकभ से भुक्े हुए 
बंध रहे परयोधर पीठा आन 
कोमल काले ऊनों की नव 
पट्टिका बनाती झचिर साज 


“कामायिनी' [क] १५१ 


सोने की सिकता में मानों 
कालिंदी बहती भर - उसाँस 
स्वर्रेंगा, में. इन्दीवर की 
या एक पंक्ति कर रही दास 
कटि में लिपटा था वसन नवल 
वेसा ही इलका बुना नील 
दुर्म थी गर्भ-मधुर पीड़ा 
भेलती उसे जननी सलील 
(ईर्ष्या) 
रूप के इस प्रकार के स्तिग्ध चित्र कांमायिसी में अनेक सिलेंगे। 
इड़ा का एक चित्र है-- 


बिखरी श्र॒लर्क ज्यों - तकंजाल 
यह विश्वमुकुट-सा उज्ज्वल तम; शशिखंड सहश सा स्पष्ट भाल 
हो पद्मपलाश चषक से हा देते अनुराग विराग- ढाल 
गुझ्लरित मधुप से मुकुल॒सहश॒ वह आनन जिसमें भरा श्ञान 
वक्तुस्थल पर एकत्र घरे, संखति के वन विज्ञान गान 
था एक हाथ में कन्कलश बसुधा जीवन रस सार लिये 
दूसरा विचारों के नम को था मधुर अभय अवलंब दिये 
जिवेखी थी निशुण तरंगमयो, आलोक वन लिप अराल 
चरणों में थी गति भरी ताल 
ध ... (इड़ा) 
कामायिनी की विरह-वेदना का कितना सजीव चित्र है-- 
कासायिनी कुसुम वसुधा पर पड़ी, ने वह मकरन्द रहा 
एक चिन्न बस. रेखाओं का, अब उसमें है रज्ञ कहाँ 
बह प्रभात का हीन कला शशि, किरन कहाँ चाँदनी रहो 
बह संध्या थी, रवि शशि तारा.में सब कोई नहीं जहाँ 


-कामा|यनी? [ क] श्प्प, 


उच्च शैलशंगों. पर हँसती 
प्रकृति चंचला वाला 
घवल हँसी विखराती श्रपनी 
कैला मधुर उजाला. (कर्म) 

संष्टि हँसने लगी आँखों में खिला अनुराग 

राग-रंजित चंद्रिका थी, उड़ा सुमन पराग 

झोर हंसता था अतिथि मनु का पकड़ कर हाथ 

चले दोनों, स्वप्त-पय में स्नेह-संवल साथ 

देवदारु निकुज्ञ गहरः सब सुधा में स्नात 

सब मनाते एक उत्सव जागरण की रात 

आ रही थी मंदिर भीनी माघवी की गंध 

पवन के घर घिरे पड़ते थे बने मघुआंध 

शिथिल अलसाई पड़ी छाया निशा की कांत 

सो रह्दी थी शिशिर कण की सेज पर विश्नांत 

उसी भुरमुट में हृदय की भावना थी श्रांत 

जहाँ छाया सुजन करती थी कुतूइल कांत 

| ( बाउना ) 

इस प्रकार हम देखते हैं कि 'कामायिनी? की कथावस्तु प्रकृति की 
विराट रंगमूमि पर चित्रित की गई है। प्रकृति के महाप्रलय 
वि्षेप से प्रारंभ कर हियालय के शांत प्रदेश में नेसर्गिक सुख 
ऐश्वय के वीच में आनन्द का हास-विलास--इतनी बड़ी कामा- 
 यिन्ी की चित्रपटी है । प्रसाद ऐेश्वयेशील प्रकृति-चित्नों के लिये 
' प्रसिद्ध हैं। 'कामायिनी' में ऐसे चित्रों की कमी नहीं है। हमने 
देखा है कि अपनी कविता फे आरंभकाल से ही प्रसाद प्रकृति 
को आलंबन सान कर लिखते रहे हैं। 'कामायिनी? के प्रकृति-चित्र 
विश्वकान्य के सर्वेश्रेष्ठ प्रकृति-चित्रों के सम्मुख रखे जा सकते 
हैं। अंतिम चित्र देखिए-- 


श्श्ड कवि प्रसाद”! : एक अध्ययन 


करती सरस्वती मधुर नाद 


बहती थी श्यामल घाटी में निलिस भाव सी अश्रप्रमाद 
सब उपल उपेक्षित पड़े रहे, जैसे वे निढुर, जड़ विपाद 
वही थी प्रसन्नता की धारा जिसमें था केवल मधुर गान 
थी कमे निरतरता-प्रतीक, चलता था स्ववश अनन्त छान 
हिंम शीतल लहरों का रह-रद्द कूलों से टकराते जाना 
आलोक अरुण किरनों का उन पर अपनी छाया विखराना 
अद्भुत था, निज निर्मित पथ का वह पथ्रिक चल रहा निर्विवाद 

कहता जाता कुछ सुस बाद 

प्राची में पीला मधुर राग 


जिसके मंडल में एक कमल खिहा उठा सुनहला भर पराग 
जिसके परिमल से व्याकुल हो श्यामल कलरव सब उठे जाग 
आलोकरश्मि से बुना उपा अंचल में आन्दोलन ब्रमन्द 
करता प्रभात का मधुर पवन सब ओर वितरने को मरनन्‍्द 
उस नव्य फल्नक पर नवल चित्र-सी प्रगट हुई सुन्दर बाला 
बह नयन-महोंत्सव की प्रतीक, अ्रम्लान मालिन की नवमाला 
. सुषमा का मंडल सुरमित-सा, बिखराता संखति पर सूराग 
तोया जीवन का तस विराग (इड़ा) 


धीरे धीरे जगत चल रहा 
अपने उस रज्जु-पथ में 

धीरे धीरे खिलते तारे 
सृग जुतते विधुरथ में 

अंचल लट्काती निशीयिनी 
अपना ज्योत्त्वाशालो 

जिसकी छाया में सुख पाये 
सृष्ट. वेदना वाली 


पामरायनी? [ क] श्प्र्प्‌ 


उच्च शैलशंगों, पर . हँसती 
प्रकृति चंचला वाला 
घवल हँसी विखराती श्रपनी 
फैला मधुर उजाला (कर्म) 

सष्टि हंसने लगी अ्राँखों खला अनुराग 

राग-रंजित चंद्रिका थी, उड़ा सुमन पराग 

और हँसता था अतिथि मनु का पकड़ कर हाथ 

चले दोनों, स्वप्त-पय में स्नेह-संवल साथ 

देवदार निकुज्ञ गहरः सब सुधा में स्नात 

सब मनाते एक उत्सव जागरण की रात 

आ रही थी मदिर भीनी माधवी की गंध 

पवन के घर घिरे पड़ते थे बने मधुश्रंध 

शिगिल झअलसाई पड़ी छाया निशा की कांत 

सो रह्दी थी शिशिर कण को सेज पर विश्रांत 

उसी भुरमुट में हृदय की भावना थी भ्रांत 

जहाँ छाया खजन करती थी कुतूइल कांत 

( वासना ) 
इस प्रकार हम देखते हैं कि 'कामायिनी” की कथावस्तु प्रकृति की 
विराट रंगभूमि पर चित्रित की गई है। प्रकृति के महाप्रलय 
विज्ञेप से प्रारंभ कर हियालय के शांत प्रदेश में नेसर्गिक सुख 
ऐश्वय के बीच में आनन्द का हास-विज्ञास--इतनी बड़ी कामा- 
 यिली की चित्रपटी है। प्रसाद ऐश्वयेशोल प्रकृति-चित्रों के लिये 
' प्रसिद्ध हैं| 'कामायिनीः में ऐसे चित्रों की कमी नहीं हे । हमने 
देखा है कि अपनी कविता के आरंभकाल से ही प्रसाद प्रकृति 
को आलंबन मान कर लिखते रहे हैं| 'कामायिती” के प्रकृति-चित्र 
विश्वकाब्य के सर्वश्रेष्ठ प्रकृति-चित्रों के सन्‍्मुख रखे जा सकते 
हैं। अंतिम चित्र देखिए-- 


क्रासमायिनी? [क] १५७ 


[६] 

करामायिती? की शेली एक आनन्दमय कवि फी शैली, स्वच्छन्द 
क्रीड़ा शेज्नी है। इस शैली के पीछे प्रसाद का व्यक्तित्व और 
उनका जीवन-द्शन है। प्रसाद ऊपर से निर्मम और निर्लेप 
व्यक्ति थे, परन्तु जेसा नंदढुलारे वाजपेई ने लिखा है वे 
वबनारसी रंग? में मस्त रहते थे (“व्यक्ति की कलकः--जयर्शंकर 
'प्रसाद) | इस वनारसी रंग का सतलब है, स्वयम्‌ अपने अस्तित्व 
में आनन्द का अनुभव करना । वे “आनन्दवादी? कवि थे। इसी 
से जीवन का आनन्द उनकी कृत्तियों सें है, वियग की समरसता 
नहीं । उनका साहित्य में जीवन के सोंदये, कल्पना और शक्तिमती 
उदात्त भावनाओं से सम्बद्ध करने का स्वस्थ प्रयत्न है | जहाँ-जहाँ 
विज्ञास ओर स्वच्छन्दवादी अमीरी का रंग गहरा चढ़ा है, वहाँ- 
चहाँ पल्ायनवादी प्रवृत्तियों का ढू ढना अच्छा नहीं। वहाँ सूत्र 
प्रसाद की जीवन-सम्बन्धी धारणा के हाथ में चला जाता है। 


प्रसाद की शैली में जो बात सबसे ऊपर त्तिरती है, बह. उनकी 
सादकता है। उन्तको शैज्ञी में नीरसता कहीं नहीं है| 'कामायिनी? 
ब्रृहद्‌ अन्य होने पर भी कहीं नीरस नहीं लगता | उसका कथानक 
शिथिल है। पहले कद्ाचित्त्‌ प्रसाद ने केवल कथासूत्र भर 
लेकर प्रेम-काब्य लिखने का प्रयत्न किया, परन्तु वाद में उन्होंनि 
रूपक का सहारा लेकर इस कथा को जीवन-दर्शन का रूप दे 
दिया । इस प्रकार कथा की अविच्छिन्न' घारा सें वाधा पड़ी | 
फल यह हुआ कि काठ्य का उत्तर भाग जटिल दाशेनिक तके- 
नाओं से वोमित्त हो उठा है । परन्तु पहले भाग में काव्य और 


कला के उच्चतम तत्त्व मिलेंगे और प्रसाद की भारती पग-पग पर 
मऊंकृत होती आगे बढ़ेगी । 


प्रसाद के संबंध में यह नहीं भूलना होगा कि वे नाटककार 


श्प्र्ष कवि प्रसाद! : एक श्रध्ययन 


हैं, अतः उन्होंने साधारण महाकाव्य की शेली नहीं अपनायी। 
उन्होंने नाटकीयता का भी समावेश कर दिया है, जो कांव्य- 
परिपाटी के बाहर की चीज़ है। कथा-विकास में इससे कुछ 
बाधा पड़ती है, परन्तु नई होने के कारण यह शैली उपाजेनीय 
है| बहुतकर इसलिए भी कि प्रसाद इतिवृत्तात्मक कथा-काव्य 
(रोमांस) नहीं लिख रहे। वे सूक्ष्म मनोतत्त्वों के विकास की 
कथा भी कह रहे हैं। वास्तव में उन्होंने मनोविज्ञान की कथा- 
सूत्रोंके ऊपर रख दिया है। सर्गो' के शीपेक ही इसका सबूत हैं-- 
१ चिंता, २ आशा, ३ श्रद्धा, ४ काम, ५ वासना, ६ लज्जा, ७ कर्म 
८ ईष्यों, ६ इड़ा, १० स्वप्न, ११ संघपे; १२ निर्वेद १३ दशेन, १४ 
रहस्य, १५ आनन्द । देवत्व से शिथिल्न होनेपर चिंता का जन्म हुआ। 
चिंता ने आशा को जन्म दिया। आशा ने मनु (मानव) को श्रद्धा 
का परिचय कराया। मनु ने श्रद्धा का उपयोग किया (काम,वासना, 
लज्जा) । इसके बाद मनु अप्रतिहत कर्मेस्रोत में बहने लगते हैं 
ओर श्रद्धा से उसके सहज संतोष और अम्ृततत्त्व के कारण उन्हें 
घुणा होने लगती है (कर्म, ईष्यो) | पुरुष कम-प्रधान है । नारी 
संतोषमयी । श्रद्धाहीन हो मनु (मन) इड़ा(बुद्धि) का सहारा लेकर 
नए जगत का निर्माण करता है (इड़ा, स्वप्न) | इस श्रद्धाविहीन 
अनात्मवादी कम अधानता का वह हुआ जो होता--“संधर्ष?। 
सहज श्रद्धा से हीन जनता बुद्धि के जड़तामय जटिल जाल के प्रति 
विद्रोह कर उठती है (संघष)। इस ' संघर्ष के कारण मतु (मन) 
में निरवेद का जन्म स्वाभाविक है (निर्बेद)। मनु (मन) एकद्म 
कम विरत हो जाते हैं और कम में नहीं, अकर्म' में शांति की 
खोज करते हैं । परन्तु यहाँ भीं श्रद्धा के बिना उन्हें शांति की प्राप्ति 
असम्भव है (दशेन) । श्रद्धा उन्हें जीवन के समन्वयात्मक रहस्य 
से परिचित कराती है, कि पूर्ण शांति की प्राप्ति के लिए ज्ञान, कर्मा 
और भाव का संतुलित योग आवश्यक है। बात सीधी-साधी होने 


'कामायिनी? [कर] श्ष्ट 


पर भी रहस्य है (रहस्थ) । इस ज्ञान-भाव-कर्म -समन्धित जीवन 
से ही मनुष्य को आनन्दयोग की सहज-्राप्ति होती है। अत: 
भसन्ठु की कहानी मन की कहानी है जो शांति को खोज में श्रद्धा, 
इड़ा ( बुद्धि ) और कस की अलग-अलग साधना करने पर 
असफलता को प्राप्त होता है । तीनों के समन्वय से ही शुद्ध 
आनन्दतत्त्व की प्राप्ति होती है (आनन्द) । 


इस प्रकार कथा, रूपक और दर्शनशासत्र को अलग-अलग रखने 
से काठय का चमत्कार कुछ कम अवश्य हो गया है, परन्तु छुछ 
प्रासंगिक विपय अपने स्थान पर अपूच है| कवि ने मनोविज्ञान 
की शेज्ी अपना कर नए सूत्रों का गुम्फन कर दिया है। इन्हीं में 
एक लज्जा का अत्यंत सुन्दर प्रकरण है | यह सर्ग लज्जा और 
नारी के कथोपकथन के रूप में हमारे सामने आता है । लज्जा 
का ऐसा सुन्दर मनोवेज्ञानिक अध्ययन सारे भारतीय साहित्य में 
नहीं सिलेगा-- 


कोमल किसलय के अंचल में 

ननन्‍्हीं कलिका ज्यों छिपतो-सी 
गोघूली के घूमिल पट में 

दीपक के स्वर में दिपती-सी 
मंजुल स्वप्तों की विस्मृति में 

'मन का उन्माद विखरता ज्यों 
सुरमित लहरों की छापा में 

बुल्ले का विभव चिखरता ज्यों 
वेंसी ही माया में लिपटी 

अधरों पर उँगली घरे हुए 
माधव के सरस कुतूइल का - 

आँखों में पानी मरे हुए 


१६० 


“ कामायिनी!? [कि] . श 


न्ध्ग 
नकि 


अनुराग समीरों पर तिरता 
था इततराता-सा डोल रहा 
अमिलाधा अपने यौवन में 
उठती उस सुख के स्वागत को 
जीवन भर के बल वैभव से 
सत्कृत करती दूुरागत को 
किरणों का रज्जु समेट लिया 
जिधका आलंवन ले चढ़ती 
रस के निमार में घंस कर मैं 
आनंद शिखर के प्रति. बढ़ती 
छूने में दिचक, देखने में 
पलके आँखों पर भ्ुकती हैं 
कलरव परिहास भरी :गूजें 
अधघरों तक सहसा रुकती हैँ 
संकेत कर रही रोमाली 
चुपचाप वरजती खड़ी रहो 
भापा वन भौंहों की काली 
रेखा-सी भ्रम में पड़ी रही 
इस तरह हम देखते हैं कि प्रसाद की शैली की कुछ सुख्य 
बातें हैं शैली की सादकता, संपन्नता (चिलासता), मनोचैज्ञा- 
निकता स्थूल से सूक्ष्म की ओर जाने की प्रवृत्ति, शैली की संस्क्ृत- 
मयता और कहीं-कहीं तज्जनित-जटिलता । भावों की लुकादिपी 
जो दाश निक (या गंभीर जीवनदंशी पंथ में आवश्यक थी)। 
परन्तु हमें यह स्मरण रखना चाहिये कि प्रंसादजी के काव्यकाल 
(१६०६-१६३६) छायावाद काव्य के जन्प और विकास की कहानी 
से और पअसादजी छायावादी मृत्तिमत्ता, भाव ओर भाषा के 
उन्नायकों में प्रधान थे । अतः उनके काञ्य की प्रौद़ृता (चाहे उसमें 
११ 


१६२ कवि प्रसाद! ; एक अध्ययन 


थोड़ी अस्पष्ठता भी रही हो) उनके लिए श्रेय ही लायेगी। कौन 
हिंदी का कवि है जो अनन्त की रहस्यमयता को इतनी प्रौढ़ता 
ओर समथेता से व्यक्त करता है-- 


इस विश्वकुहर में इन्द्रजाल 
जिसने रचकर फैलाया है ग्रहतारा विद्युत नखत-व्याल 
सागर की भीषणतम तरज्ञ-सा खेल रहा वह महाकाल 
तब क्या इस बसुधा के लघु-लघु प्राणों को करने को सभीत 
उस निष्ठुर कौ रचना कठोर केबल विनाश को रही जीत 
तब मू्ख झ्राज तक क्यों समझे हैं. सृष्टि उसे जो नाशमयी 
उसका अधिपति ! होगा कोई, जिस तक दुःख की न पुकार गई 
सुख नीड़ों को घेरे रहता अविरत विषाद का चक्रवाल 
किसने यह पट है दिया डाल 
( इड़ा ) 
किस आधुनिक कविने प्रेम और योवन के आत्मसमर्पण का इतना 
सादक वर्णन किया है-- 
सहसा अंधकार की आंधी 
उगे ज्ितिन से वेग भरी 
हलचल से विक्नुब्ध विश्व की 
उद्द लि. मानस - लहरी 


व्ययित हृदय उस नीले नभ में 
छाया-पथ-सा खुला तभी 
”पनी मज्जलमयी मधुर स्मिति 
कर दी तुमने देवि, जभी 
' दिव्य तुम्हारी श्रमर अ्रमिट छवि े 
॥६+.. लगी. -खेलने रंगरली 


' कोर्मायिनी! [को] “ १६३ 


नवल देम लेखा-सी * मेरे ! 

हृदय निकप पर खिंची भली 
अरुणाचल मनमंदिर की वह ४ 

मुग्ध माधुरी नव प्रतिमा 
लगी सिखाने स्नेहमयी-सी 

सुन्दरता की मृदु महिमा 
उस दिन तो इम जान सके ये 

सुन्दर किसको ह कहते 
तब पहचान सके किसके हित 

प्राणी उब दुख-सुख सहते 


2 04 #५ 


हृदय वन रहा था सीपी-सा 
तुम स्वाती की बूँद वर्नी 
मानत शतदल डाले उठा जब 
तुम उसमें मकरन्द बनीं 
ठुमने' इस सूखे पतभड़ में 
भर दी दरियाली कितनी 
मेंने समझा मादकता है 
तृप्ति बन गयी वह इतनी 
( निवंद ) 
किस कविने कालिदास स्पर्द्धी ऐश्वर्य का वर्णन किया है-- 
श्रद्धा उस आश्चये लोक भें मलय बालिका वी चलती 
सिंदद्धार के भीतर पहुँची खड़े प्रदरियों को छलती 
ऊँचे स्तम्भों पर वलमीयुत बनें रम्य प्राखाद वहाँ 
धूप धूम सुरभित यह जिनमें थी श्रालोक-शिखा जलती 


'कोमायिनी? [क] श्द्ज्‌ 


डा० इकबाल ओर प्रसाद ने इस ओर प्रयत्न किया है। लोकजीवन 
को नया मांगे दिखलाने का श्रेय बांछनीय ही नहीं सतुत्य है। इस 
स्थान:पर इन सब सनीपियों की जीवन चिंता पर विचार करना 
सरल नहीं, परन्तु यह मानना अनुचित नहीं कि अ्रसाद ने जीवन 
को अपने ढंग के देखा है ओर उसे एक महान्‌ चिद्शक्ति 
के आनन्‍्दन॒त्य के रूप में समममा है।म्रत्येक सनुष्य इस 
चिद॒शक्ति का अश है ओर उसमें विराट आनन्द के स्फुलिंग 
विद्यमान हैं । इन्हीं को जगा कर विश्वात्मा के महासंगीत में योग 
देना हो मनष्य जोबन की पूर्णता है। परन्तु यह कैसे हो--प्रसाद 
कहते हैं देवताओं का जीवन ल्ब॒थ उच्छु 'खल विकासजन्य आनन्द 
था, इसी से देवता नाश को प्राप्त हुए | मु (मनष्य-मन) से अपने 
लिए बड़ी असफलताओं के बाद एक जीवन लक्ष्य खोज निकाला 
हे--बह है भ्रद्धा-बुद्धि (भाव-ज्ञान)--समन्वित कर्म ढारा आनन्द 
की साधना । भाव-झ्ञान-कर्म जहाँ एक विंदु पर आ जाते हैं, वहीं 
आनंद की गत स्वत: बजने लगती है। आधुनिक मानव के लिए 
यह प्रसाद का सार्वभीम संदेश है । इस संदेश की डपयोगित्ता 
यही है कि यह वर्ग-ज्ञाति-राष्ट्र विशेष के लिए न होकर 
मनुष्यमात्र के लिए हैं। रवोन्द्रभाथ ठाकुर औपनेपिदिक सरल 
जीवन ओर अंतर्रोष्ट्रीयता के पक्षपाती हैं; गांधी जी सर्वोद्य, चाहते 
हैं; जवाहरलाल विज्ञानमय समाजवाद ओर  राष्ट्रीयता पर आश्रित 
अंतर्राष्ट्रीयाय की आवाज उठाते हैं। इकबाल ने मनुप्य की 
मोलिक स्वतंत्रता और विज्ञान को सामाजिकता को अपना संदेश 
बनाया है। प्रसाद भी इसी श्रेणी के चिंतक हैं। उनका दृष्टिकोण 
इकंबाल और नेंहरू के दृष्टिकोणों से मिन्न है। गांधीजी के 
नजदीक पड़ता है। वे विज्ञानमयी बुद्धिप्रघान सभ्यता को वर्ग 
संघपे की जड़ बताते हैं. और ज्ञानाश्रित श्रद्धामूलक वर्गहीन 
मानवता की ओर इंगित करते हैं । ५ 


कामायिनी? [क] १६७ 


यह सच त्रुटियाँ होने पर भी 'कामायिनी' का आधुनिक काव्य 
में अत्यन्त उत्कृष्ट स्थान रहेगा । १६१३---३६ के काव्य की जो-जो 
. विशेषताएँ हैं, वह इस एक अंथ में ग फित मिलेंगी। छायावाद्‌ 
काव्य की शक्ति और दुरवेल्ञता का एक साथ प्रदर्शन यहाँ हुआ है। 
कल्पना-चित्रों को नवोनता और उत्कृष्टता, सहज सहाजुभूति, 
विराट मानत्रीयता, रूपचित्रण, प्रकृतिप्रेम, व्यंजना-प्रधान शैलो-- 
यह सब॑ विशेषताएं “छायाबाद” से संबद्ध हैं| अस्पष्टता, संस्कृत - 
गर्भेता, सूक्म तत्ततों की ओर दृष्टि, कल्पवातिरेक--ये कुछ 
ज्ुटियाँ भी हैं। परन्तु प्रत्येक युग के काव्य को अपनी सीमाएँ 
होती हैं । प्रसाद की 'कामायिनी? का महत्त्व यह है कि वह एक युग 
के काव्य (छायाबाद) का प्रतिनिधित्व करती है, उसी प्रकार जिस 
प्रंकार सानस ओर सूरसागर मध्ययुग को रामभक्ति और कृष्णु- 
भक्ति-घाराओं का प्रतिनिधित्व करते हैं या बिहारी रीतिकाल की 
प्रेमलविज्ञासमयी चुहलों का चित्र उपस्थित करते हैं। आज के 
बुद्धिजीवी, विश्लेपण-प्रधान, सौन्दर्यप्रिय दाशनिक मन कों 
'कामायिनी संतुष्ट कर सकेगी, इसमें कोई संदेह नहीं। आज 
जब काव्य का रूप बदल रहा है और जीवन के प्रति हम 
नए प्रकार से जागरूक हो उठे हैं, तो पिछली पीढ़ी की कांव्य- 
संपदा के यथार्थ मूल्यांकन से ही हम आगे बढ़ सकेंगे | 


दर 


कामायिनी' [ख] 


'कामायिनी! : एक परिचय की भूमिका में सुश्रीमहादेवी वर्मा 
ने 'कामायिनी का मूल्यांकन इस प्रकार किया है--कासायिनी 
तत्त्वत: सममने के लिये यह जान लेना उचित है कि छायावाद 
युग की सबसे सुन्दर स॒ष्टि होने पर भी और रहस्व-भावना के 
बैतालिक की कृति होने पर सी कामायिनी का लक्ष्य तन अरूप की 
छाया है, न निराकार का रहस्य | उसमें जो कुछ रहस्य है वह 
मानव-अकृति की ऐसी रहस्पात्मकत्ता है जिससे मनुष्य, मनुष्य के 
नाते छुटकारा पा ही नहीं सकता । उसके सांकेत्तिक अथे के संबंध 
मेंप्रसादजी स्वयम्‌ कहते हैं--धयह आख्यान इतना -प्राचीन है 
कि इतिहास में रूपक का अद्भुत मिश्रण हो गया है। इसीलिये 
मनु; श्रद्धा ओर इड़ा इत्यादि अपना ऐतिहासिक अस्तित्व रखते 
हुए सांकेतिक अथ की भी अभिव्यक्ति करे तो मुझे आपत्ति नहीं 
अतः: सांकेतिक अर्थ यथाथता से सर्वथा स्वतंत्र है उसा मान लेना 
बहुत उचित नहीं जान पड़ता । प्राधान्य तो उस व्यक्ति का रहेगा 
जिसका इतिहास हमारे वेद से लेकर पुराणों तक और भारत से 

लेकर सुदूर पाश्चात्य देशों तक बिखर हुआ है। हमारे यहाँ 
साथ पे पाठक ओर आलोचक या तो इस प्राचीन इतिवृत्त से 
इतने पोर्र्चत्‌ नहीं या इतने संशयालु हैं कि इसे एक अधूरे सांके- 
तिक अथ में ग्रेष्ण कर लेना स्वाभाविक हो जाता है। कहना 
व्यर्थ होगा कि इस अ- ने 'कामायिनी? को सम्पूर्ण सजीवता के 
साथ ग्रहण करने में कोई सहे।-+ न देकर बाधा ही पहुँचाई, 


कामायिनी! [खि] १६६ 


क्योंकि उसकी सांकेतिकता का आधार नष्ट करके उसकी प्रेरणा 
को मूलतः समझना सहज नहीं रह जाता ।? 


इस व्याख्या में कवियित्री ने 'कामायित्ती! के अध्ययन की दो 
अनग-अलग रझूपरेखाएँ स्थिर की हैं। मन ऐतिहासिक व्यक्ति है। 
कामायिनी में हम सनष्य के मस्तिष्क और हृदय में तके ओर 
विश्वास के अंतहवन्द या संधर्प का चित्रण पाते हैं। मन आदि 
पुरुष है। कामायिनी आदि सारी । आदि पुरुष और आशा के 
भनोविकास का चित्रण कामायिनी की विशेषता है, अतः इस हृष्नि 
से वह ऐतिहासिक मनोवैज्ञानिक काव्य है। आदि पुरुष और 
आदि नारी की कहानी इतनी उल्लकी नहीं होना चाहिये जितनी 
बाद के युगों की कहानी | इसी से 'कामायिनी! में कथाविस्तार का 
आग्रह नहीं है| सारी कथा में मूलरूप से दो ही चरित्र उभर 
कर आते हैं । मनु और श्रद्धा । मनुष्य के उद्दाम अतद्न्द और 
अद्भा के शांत आत्मविश्वास के घात-प्रतिघात को प्रसाद ने महा- 
काठय का रूप दे दिया है | विचाराक्तांत मनु शांतिमू्ति श्रद्धा की 
ओर आकर्षित होते हैं, परन्तु श्रद्धा के आत्मसंमपेण के बाद उनके 
हृदय में कर्म की भयंकर वात्या बहने लगती है और इस आँधी में 
चह जड़ जाते हैं। श्रद्धा के प्रशांत आ्रत्मविश्वास से उन्हें धक्का 
लगता है और वह उनके स्नेह-बंधन को तोड़ डालते हैं । परन्तु 
अंत में इड़ा के चक्र में पड़ने पर इन्हें कम की आधी की असारता 
का पता चलता है और श्रद्धा ही उनकी मार्ग-मदर्शिनी वनती है । 
चह मानव की जाया जो है । 


'कामरायिनी? की विशेषता यही हे कि बह नए युग की सारी 
प्रवृत्तियों को आत्मसात किये है । मध्ययुग के देव-चरित्रों सें हमें 
श्रद्धा नहीं है, लौकिक दिव्य कथाएँ हमारे लिये अगस्य हैं। 
उपन्यास-ऋहानी में हम प्रतिदिन के परिचित व्यक्तियों के संपर्क 


श्छप 
बनी! [व] 
प्कामा 


१७२ कवि प्रदाद! ; एक अध्ययन 


स्वप्न स्वाप जागरण भस्म हो 
इच्छा! क्रिया ज्ञान मिल लय ये 
दिव्य अनाइत पर निनमाद में 
श्रद्धायुत॒ सनु बस तनन्‍्मय थे 


परन्तु समाप्ति यहीं नहीं होती । ज्ञान, भाव, कर्म के मिलन से 
दिव्य आनन्द-लहरी बहने लगती है। तन्त्रों में श्रद्धा छारा 
त्रिपुरों के मिलने का वर्णन है, यथा 


त्रिपुरानन्तशक्त्यैक्यरूपिणी सर्वसाक्षिणी | ह 
इसी अनंत शक्तिणी श्रद्धा की स्मिति द्वारा अ्साद ने ज्ञान, कर्मा 
ओर भाव में समरसता उत्पन्न करने का संदेश दिया है। परन्तु 
यह समरसता स्वयं साध्य नहीं है | यह्‌ तो आनन्द की जाया है। 
इसी लिये कहा गया है-- 

जाते समरसानन्दे देतमण्यमृतोपमम्‌ 
मित्रयोीरिव दम्पत्योर्जीवात्मपरमसात्मयोः । 


इसी अद्ठे तानन्द--विंदानंद--को प्रसाद ने “'तन्मयः शब्द में 
' आभिव्यक्त किया है। स्वयं विराट, चिदूसत्ता का भी एक चित्र 
“कामायिनी! में है | इड़ा जब कुमार को लेकर श्रद्धा ओर मनु की 
तपभूमि (अब आनन्द-भूमि) में पहुँचती है, तो वह देखती है 
सनातन पुरुंप और आदि शक्ति प्रकृति का सहाविलास 
चिर मिलित प्रकृति से पुलकित 
बंद चेतन पुरुष 'पुरातन 
मिज शक्ति. तरंगरासित था 
आनंद-अंबु-निधि शोभन ! 


इस प्रकार कामायिनी कथा महासमाधि के चिदानंद में विराम 
पाती है। प्रसाद ने जीवन का एक अत्यंत संतुलित चित्र उपस्थित 


कामायिनी! [ख़] १७३ 


करते हुए ज्ञान, कम, भाव की समन्वयात्मक साथता द्वारा प्राप्त 
महानंद की ओर इंगित किया है | हृदय और ब॒द्धि का परिहार 
आनंद की अनुभूति में ही सं भव है। 

कामायिनी/ में प्रसाद ने शाश्वत मानवताके विकास का चित्र 
उपस्थित करने का प्रयत्न किया है। सावमौस कल्याण भावना से 
प्रेरित हो वह देश-काल वर्गह्यारा मानव के लिये एक नई सभ्यता, 
नई संस्कृति, नये दर्शन का संकेत देने चले,हैं | जीवन का मौलिक 
अन्वेषण और विश्लेपण कामायिनी की सबसे बड़ी देन है। 
अमर मानसिक तत्त्वों के सूत्रों को समेट वटोर कर भावी मानव 
के मंगलसूत्र में गंध दिया बया है। चिंता, आशा, ईष्यो, क्षमा, 
जैसे सनोभाव मानस को जिस विक्रास-पथ पर त्रिकाल तक 
आगे बढ़ाते रहेंगे, 'कामायिनी? में उन्हीं की सुन्दरतम व्याख्या है। 
यंह संभव नहीं कि 'कासायिनी! रामचरितसानस की भाँति जन- 
साधारण की चीज़ हो सके | परन्तु केवल इसो एक बात से बह 
छोटी नहीं हो जाती | साहित्य की अनेक अनुभूति इतनी उद्यात्त, 
इतनी स्चेष्ट और इतनी रहस्यमय होती है, कि साधारण मानव - 
समन उनमें उल्नक जाता है | परन्तु जन-संस्कार भी अभी कहाँ 
बने हैं| असी तो हम जनता को जरा भी ऊँचा नहीं उठा सके 
हैं। जो हो, प्रतीकों की नवीनता और विचारों की गंभीरता के 
कारण ही फोई काव्य असफल नहीं हो जाता | प्रसाद जनता के 
कवि थे भी नहीं। वे संसक्षत हृदय मानव के कवि हैं। आवश्य- 
कता इस वात की है कि उनके सं देश की सरल भाषा में आधुनिक 
युग के सासने रखा जाये । यह अनिवाये भी है। रामचरित- 
मानस जिस प्रकार एक विशेष युग का है, उसी प्रकार 'कामा- 
यिनी? एक विशेष युग की वस्तु है। वह आधुनिक युग की सारी 
चेतना को समेट कर चलती है, परन्तु -परोक्ष रूप में नहीं। 
आधुनिक युग जीवन, समाज और राजनीति के संबन्ध में 


ः 
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स्वप्न स्वाप जागरण भस्स हो 
इच्छा. क्रिया ज्ञान मिल लय थे 
दिव्य अनाइत पर निनाद में 
श्रद्धायुतु मनु बस तनन्‍्मय थे 


परन्तु समाप्ति यहीं नहीं होती । ज्ञान, भाव, कर्म के मिलन से 
दिव्य आनन्द-लहरी बहने लगती है। तन्‍्त्रों में श्रद्धा द्वारा 
त्रिपुरों के मिलने का वर्णन है, यथा 


त्रिपुरानन्तशक्त्यैक्यरूपिणी स्वसाक्षिणी | 


इसी अनंत शक्तिणी श्रद्धा की स्मिति द्वारा प्रसाद ने ज्ञान, कर्मा 
ओर भाव में समरसता उत्पन्न करने का संदेश दिया है। परन्तु 
यह समरसता स्वयं साध्य नहीं है । यह तो आनन्द की जाया है। 
इसी लिये कहा गया है-- 

जाते समरसानन्दे दोतमण्यमृतोपमम्‌ 

मिन्र्योरिव दम्पत्योर्जीवास्मपरमात्मयो: | 


इसी अद्ठदे तानन्द--चिदानंद--को प्रसाद ने 'तनन्‍्मय”ः शब्द में 
अभिव्यक्त किया है। स्वयं विराट_ चिद्सत्ता का भी एक चित्न 
“ामायिनी! में है | इड़ा जब कुमार को लेकर श्रद्धा और मनु की 
तपमूमि (अब आनन्द-भूमि) सें पहुँचती है, तो वह देखती है 
सनातन पुरुष और आदि शक्ति प्रकृति का मद्ाविज्ञास : 

चिर मिलित प्रकृति से पुलकित 

वह चेतन पुरुष पुरातन 

निज शक्ति तरंगामित था 

आनंद-अंबु-निधि शोभन ! 


इस प्रकार कामायिनी कथा महासमाधि के चिदानंद में विराम 
पाती है। प्रसाद ने जीवन का एक अत्यंत संतुलित चित्र उपस्थित 
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करते हुए ज्ञान, कम) भाव की समन्वयात्मक साधना द्वारा आप्र 
सहानंद की ओर इंगित किया है | हृदय और बद्धि का परिहार 
आनंद की अनुभूति में ही सं भव है । 

कामायिनोी? में प्रसाद ने शाश्वत मानवताके विकास का चित्र 
उपस्थित करने का प्रयत्न किया है । सावभौम कल्याण भावना से 
प्ररित हो बह देश-काल वर्गद्वारा मानव के लिये एक नई सभ्यता, 
नई संस्कृति, नये दशन का संकेत देने चले,हे | जीवन का मीलिक 
अन्वेपण और विश्लेषण कामायिनी को सबसे बड़ी देन है। 
अमर मानसिक तत्त्वों के सूत्रों को समेट बटोर कर भावी मानव 
के मंगलसूत्र में गँथ दिया बया है | चिंता, आशा, ईर्ष्या, क्षमा, 
जैसे मनोभाव मानस को जिस विकास-पथ पर त्रिकाल तक 
आगे बढ़ाते रहेंगे, 'कामायिनी! में उन्हीं की सुन्दरतम व्याख्या है। 
यंह संभव नहीं कि 'कामायिनी? रामचरितमानस की साँति जन- 
साधारण की चीज़ हो सके | परन्तु केवल इसो एक वात से वह 
छोटी नहीं हो जाती | साहित्य की अनेक अनुभूति इतनी उद्ात्त, 
इतनी सर्चेष्द और इतनी रहस्यमय होती है, कि साधारण मानव- 
मन उनमें उन्नक जाता है | परन्तु जन-संस्कार भी अभी कहाँ 
बने हैं | अभी तो हम जनता को जरा भी ऊँचा नहीं उठा सके 
हैं। जो हो, प्रतीकों की नवीनता और विचारों की गंभीरता के 
कारण ही कोई काव्य असफल नहीं हो जाता | भ्रसाद जनता के 
कवि थे भी नहीं। वे संस्कृत हृदय सानव के कवि हैं। आवश्य- 
कता इस बात की है कि उनके संदेश को सरत्ञ भाषा में आधुनिक 
युग के सामने रखा जाये । यह अनिवायें भी है। रामचरित- 
मानस जिस प्रकार एक विशेष युग का है, उसी प्रकार कामा- 
यिली! एक विशेष युग की वस्तु है। वह आधुनिक युग को सारी 
चेतना को समेट कर चलती है, प्रसन्‍तु.. परोक्ष रूप में नहीं। 
आधुनिक युग जीवन, समाज और राजनीति के संचन्ध में 
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आविष्कारों का यग है| चारों ओर जिज्ञासा का एक भाव व्याप्त 
हो गया है। 'कासायिनी' में इसी जिज्ञासा का समाधान है 


अपने यग के अनुरूप 'कामायिनी? एक सुन्दर रचना है | युग 

की ध्वनि उनके इस काव्य में उस प्रकार नहीं सुनाई पड़ती 
जितनो शक्ति से गांधीवादों या समाजवादो काव्य में, परन्तु 
कामायिनी को जिज्ञासा और उसका समाधान यग के आधार 
को ही लेकर चले हैं । जो लोग प्रर्याद की दृढ़ चिंतन-भित्ति से 
परिचित नहीं हैं वे उनके “आनन्‍्दवाद” को गये-गुजरे जमाने 
की चीज़ या सध्ययुग की कल्पना-ऐश्वयें से सजाई मूर्तिमात्र 
समझ लेंगे। परन्तु प्रसाद का “आनन्दवाद” इतनी निवंल 
नींवों पर नहीं खड़ा है। उसे एक चिंतन-प्रधान कवि-हृष्टि का 
सहारा है। आज के विछ'खल युग ने प्रसाद को उसी तरह जीवन 
सरदेश देने की प्रेरणा दी जिस तरह मध्ययुग की विल्लासी जनता 
आर अकम र्य समाज ने तुलसी को रामसोता की आदशे दांपत्य 
मूर्तियां और रामराज्य के मरयादापूर्ण समाज की ओर श्रेरित किया 
था। उन्होंने “श्रद्धा' के रूप में आजकल की नारी के सामने 
विज्ञानमयी श्रद्धात्मकता का आदर्श रखा है। जीवन में सुख- 
शांति की बराबर दौड़ लगो है । पुरुष कहता है-- 

आकर्षण से भरा विश्व यह 

केवल. भोग्य हमारा 


तब इस आदशें नारी ओर पुरुष का संघषें उपस्थित हो जाता 

ल्‍ ९ ०.६ कि ० ० मम 
है। इस संधर्ष में विजयिनी होती है जारी । श्रद्धा के संबंध में 
“प्रसाद! की ये पंक्तियाँ आधुनिक नारी के लिए- चुनौती के समान 


नीता 


कै 


। , देवों की विजय दानंवों की 
: ' दरों का होता युद्ध रहा । 


न 


 कामायिनी? [ख] १्छ, 


संघ सदा उर अ्रस्तर में 

जीवित रद नित्य विरुद्ध रद्य ! 
आँसू से भीगे अंचल पर 

मन का सब कुछ रखना होगा 
तुमको अपनी स्मित रेखा से 

यद्द संधिपत्र लिखना: होगा 


जिस तरह श्री मेथिलीशरण गुप्त ने भ्यशोधरा” में नारी को 
पुकार कहा था--+ 
अबला जीवन ! हाय, ठ॒म्दारी यही कहानी 
आँचल में हे दूध, और आँखों में पानी 
इसी तरह प्रसाद सी नारी जीवन को स्वर्गीय पविन्नता को 
पुरुष के लिए एक महान, प्रसाद के रूप में स्वीकार करते हैं। 
आजकल के व्यापक संधर्षो' के चित्र प्रसाद इड़ा के सारस्वत 
नगर में उपस्थित करते हैं-- 
| यह अभिनव मानव प्रजा सूष्टि 
द्यता में लगी निरन्तर ही वर्ण की करती रहे बृष्टि 
अनजान समस्‍यायें गढ़ती रचती दो श्रपनी' ही बिनष्टि 
कोलाइल कलह अनन्त च ले, एकात नष्ट हो, बढें मेद 
अभिलपित वस्तु तो दूर रहे, हाँ, मिले अनिच्छित दुखद खेद 
>८ ८ भर 
पहचान सकेंगे नहीं परस्पर चले विश्व गिरता पड़ता 
तब कुछ भी हो यदि पास भरा पर दूंर रहेगी सदा वुष्टि 
दुख देगी यह संकुचित दृष्टि 
निरंतर वर्णों की स्ट्टि से समाज-संघटन से अधिक विधटन की 
ओर ही बढ़ा है। अभिलपित - वस्तु (एकता, सुख) का मिलना 
तो इस द्वेत-सप्टि ने अनेक प्रकार के दुखपूर्ण सेद-प्रभेद उपस्थित 
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कर दिये। इसका फल यह हुआ कि मनुष्य की व्यापक दृष्टि 
संकुचित हो गई और देश-काल-बग हीन मूल मानत्र देश, काल, 
वर्ग के बन्धनों में इतना जकड़ गया कि उसने जातीय _ और 
राष्ट्रीय संघर्पों का सूत्रपात कर दिया। जीवन का अथे है 
परिवतेन | परन्तु हम रूढ़ि परंपराओं में ऐसे जकड़ गये कि इन 
बन्धनों से ही हमें मोह होने लगा। प्रसाद इस परंपरा, रूढ़ि और 
सनातन के प्रति अपनी विरोध की स्वस्थ वाणी उठते हैं । वे 
कहते हैं-- 
पुरातनता का यह निर्भाके 
सहन करती न प्रकृति पल एक 
नित्य नूतनता का आनंद 
किये हैं परिवर्तेन में टेक 


अन्य स्थानों पर भी असाद ने समाजगलित मानव के स्थान 
पर मूल मानव की अभ्यर्थना की है। उनका आननन्‍्दवाद' 
दुबंल मानव का पल्लायन नहीं है, कल्पना-स्वप्त नहीं है। दह 
स्वस्थ हृदय की मंगलाकांक्षा है। शक्ति के दप से ओव-प्रोत है । 
प्रसाद नए युग को संबोधन करते हैं-- 


और यह क्‍या सुनते “नहीं 
विधाता का मज्ञल वरदान 
शक्तिशाली हो विजयी बनो | 
विश्व में गू ज रह्य जयगान 
सारखत प्रदेश के ब॒द्धिवादी समाज में हमारे अपने भौतिक युग 
का चित्र है। इस भोतिक युग की विशेषताएँ हैं--- 
(१) चिर चंचलता, चिर कर्मठता 
द्वेश काल का लाघव करते ये प्राणी चंचल से हैं 


-कामायिनी? [ख] १७७ 


(२) ज्लान-संपन्नता 
बढ़े शञान व्यवसाय परिश्रम बल की विल्तृत छाया में 
(३) असंतोप 
प्रजा छुब्ध दो शरण माँगती उधर खड़ी है 
प्रकृति सतत आतंक-विकंपित घड़ी-घड़ी है 
(४) मंत्रशक्ति और तदूजन्य ऐश्वय 
प्रकृति शक्ति तुमने मन्त्रों से सबकी छीनी 
शोपण कर जीवनी वना दी जजर झीनी 
ओर 
' स्वर्ण-कल्श-शोमित भवनों में लगे हुए. उद्यान बने 
(४) अनेक प्रकार के समाजगत भेद 
वर्णों की खाईं वन फैली 
कभी नहीं जुड़ने की 
(६) मसलुष्य की अहंत्ता 
में शासक, में चिरस्वतंत्र 
मैं. चिरवंधन-हीन 


(७) अधिकारों की लड़ाई 
अधिकारों की सष्टि और 
प उनकी वह सोहमयी माया 

(८) हिंसावाद 

आज शक्ति को खेल खेलने को नर आतुर 

. सामूहिक वलि का था निकला पंथ निराला 

झधिर भरी वेदियाँ भयड्ञारी- उनमे ज्वांला 
इस प्रकार हम. देखते हैं. कि प्रसाद से अपने काव्य में युग को 
चेतना ही ग्रहण को है। हमारा समाज भोतिकता और विलांस के 
रोगों से बरी तरह असित है । स्वस्थाजीवन के सारे मागे अवरुद्ध 

श्स्‌ 
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हो गये हैं । मन को भौतिक ऐश्वयें के शिखर पर पहुँच कर 
अधिकार माँगती हुई प्रजा का प्रताइन करना पड़ा था | आज तो 
प्रत्येक देश में बर्गहीन प्रजा और समृद्ध शासक वर्ग में युद्ध 
होता दिखलाई पड़ रहा है। मिल्न मजदूरों की हड़ताले और 
किसानों के विद्रोह भौतिक सभ्यता के शाप के प्रतीक हैं। 'एक- 
चेट' में प्रसाद” ने पहले पहल 'लौट चलो नेसर्गिकजीवन! की 
ओर आवाज़ उठाई थी । “कामना? (नाटक) में उन्होंने भौतिकवाद 
के जन्म, विकास ०वं हास की कथा कही थी । वहाँ पात्र की मनो 
चूत्तियाँ थीं। हम बता चके हैं कि 'कामना? के समय के लगभग 
ही प्रसाद” ने 'कामायिनी? की रचना शुरू की । अतः जो संदेश 
“क घट” ओर “कामना? में चलता है, वही अधिक शक्तिशाली 
ढंग से कामायिनी का विषय बना है। “एक घट! में प्रसाद? 
अरुणाचल जैसे तपोवन को ग्राम-जीवन और आधुनिक नगर- 
जीवन के बीच की चीज़ की तरह लाकर उपस्थित करते है। 
“कामना? में वह किसी भी समाधान की ओर नहीं बढ़ते | 'कामा- 
यिनी? में उनका चित्रपट विशाल था। उनकी दृष्टि सारे सानव 
सम्ताज पर थी | पूर्व-पच्छिम सबके लिये एक ही संदेश का 
नियोजन उन्होंने किया। न उन्होंने विज्ञान को अस्वीकार कियां, 
न ज्ञान को । वे एक महान्‌ समन्‍्वयवादी की भाँति परस्पर 
विरोधी तत्त्वों का समन्वय एवं समाहार करते हुए दिखलाई 
पड़ते है । 

गांधीयग के होते भी 'प्रसाद? गांधीजी से अधिक प्रगतिशील 
हैं। उन्होंने गांधीजी की भाँति अपने उन्नत जीवन की नींव त्याग 
पर नहीं रखी है। वे न अतिमोदवादी हैं, न संत | उनका संदेश 
भी आध्यात्मिक नहीं है। इसी लिए इेश्वर, जीव, ब्रह्म जैसे 
अध्यात्मवादी शब्दों का कामायिनी?ः में नितांत अभाव 
है । प्रसाद वर्ण-जाति के .एकांततः विरोधी हैं । वे तप नहीं, 
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आनन्द; ज्ञान ओर कम ही नहीं ज्ञान, कर्म, भाव तीनों के 
समाहार की ओर इंगित करते हैं। अवश्य ही गांधीजी की 
भाँति उन्होंने .भौतिकता को मनुष्य की सांस्कृतिक निष्ठा 
का विरोधी माना है, परन्तु यह इस कारण नहीं कि विज्ञान- 
बादी भौतिकता अपने सूल अथथ में अनिष्टकारी है । प्रसाद 
का विचार है कि इसका कारण सन, बुद्धि और हृदय का 
असंतुलन है। वे गांधीजी के रामराज्य के स्वप्नों में और आगे 
चढ़कर “आनन्द लोक? का स्वप्त देखते हैं | यों दोनों प्रेम (काम) 
और कामायिनी (श्रद्धा) को ही सानसतत्त्वों सें सर्वेश्रेप्त और 
मानवता के लिए कल्याणकारी सममते हैं। प्रेम के निर्माणकारी 
तत्त्वों का चित्रण प्र<..-स॑ बढ़े उत्साह से किया है-- 
ह प्रत्येक नाश विश्लेषण भी 

संश्लिष्ठ हुए, वन सृष्टि रही 

ऋतुपति के घर कुसुमोत्सय था 

मादक मरंद की दृष्टि रही 

भुजलता ।पड़ी सरिताओ्रों को 

शैलों। के गले सनाथ हुए 

जलनिधि का अचल व्यजन बना 

घरणी का दो-दो राय हुए 

कोरक अंकुर [ता जन्म रहा 

हम दोनों. साथीं भूल चले 

उस नवल सर्ग के कानन में 

मृदु मलयानिल से फूल चले 


इसी प्रेम के आनन्द में साधक पंच ज्ञानेन्द्रियों के सभी विपयो--- 
हि ५ 
रूप, रस, गंध, स्पशे, शब्द--का पान करता है : 
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पीता हूँ, हाँमें पीता हूँ 
यह स्पश, रूप, रस, गंध भरा 


मृदु लहरों के टकराने से, 
ध्वनि में है क्या गुझार भरा ! 


इस तरह 'प्रसाद? सध्ययुग भारतीय काव्य |साहित्य की सारी 
परंपरा से दूर पड़ कर तंत्र-साहित्य और शैवाग्सों के आधार 
पर एक नये जीवनतत्त्व को उपस्थित करते है । सिद्धों और संतों 
ने सहज मार्ग का संदेश दिया था। संत ज्ञानवादी थे । सिद्धों ने 
उनके पूर्व जो आनन्द की घारा वहाई थी, उसे संतोंने तप और 
ज्ञान के युग-कलों में बाँध दिया। प्रसाद! ने 'रहस्यवाद” निबंध 
में अपना संबंध सिद्ध-साहित्य से जोड़ा है। वे कहते हैं--सिद्धों ने 
ग़म के बाद रहस्यवाद की घारा अपनी प्रचलित भाषा में जिसे 
वे संध्या-भापा कहते थे, अविच्छिन्न रक्खी और सहन आनन्द 
के उपासक बने रहे | 
अनुभव सहज सा, मोल रे जोई 
चोकोट्टि विभुका जहसो, तहसो होई 
जहपने आहछिले -स वहसतन अच्छ 
सहज पथिक जोई भान्ति माहो वास 
हा (नारोपा) 
वे शेब्रागम की अनुकृति ही नहीं, शिव की योगेश्वर मूर्ति की 
भावना भी आरोपित करते थे 
नांडि शक्ति' हिय ' धरिय खदे 
अनंलछा “डमरू “बाजए. वीरनादे 
कह कपाली योगी पहइठ .अचारे 
देह न. अरी विछ्ञाएं. एकारें 
_(करदहपा) 


कामायिनी? [खि] श्र 


इन आग्रमानुयायी सिद्धोंर में आत्म-अलुभूति सापेक्ष थी। परोक्ष 
विरह उनके ससीप नथा। वह प्रेम-क्था स्वपर्यवसित थी।” 
सिद्धों ने आनन्द' के लिए संगीत को सी अपनी उपासना” में 
मिले लिया था । परन्तु 'प्रसादः सिद्धकाव्य. और सिद्धसाधना के 
ब्रिकृत रूप से सो परिचित हैं। वह जानते हैं किः सिद्धों के 
सहजानंद के पीछे बौद्धिक गुप्त कर्मकांड की व्यवस्था भयानक हो 
चली थी। प्रसाद! . के अनसार.उनके आनन्दवाद! का पहला 
हैं ग ऋग्वेद में मिलता है। इन्द्र इस आनन्दवादी साधना के 
आदि प्रवतेक हैं | अहे तभक्ति के रूप में शेच्रों ने इसी आनन्दवाद 
को स्वीकार किया । तंत्र-सादित्य, शक्ति-साहित्य, आगमर-र्सा 
ओर-कालिदास-प्रभृति कवियों में इस आनन्दवाद के मुख्य खोत 
मिलेंगे | स्वयं भागवत और वैष्णव साहित्य से अद्वेत्र्माक्त के 
रूप में इस आनन्दवाद फो स्वीकार किया,..परन्तु वाद को बिरह 
ओर हो त-भावना के सुर इसमें मिल, गये । कवि राघाकृष्णु के 
विरह का रूपक रचने लगे ओर संत “राम को बहुरिया! से 'पुन्न 
सहल' में मिलने को आकुल प्रतीक्षा करने लगे | इस प्रकार एक 
ओर कृष्ण-कवियों की विरह-भावना, तुलसी के सयोदा. भाव एवं 
संत्तों की ज्ञानमण्डता ने आनन्दवाद फी धारा-्प्रवाह में बाधा 
डाली, तो दूसरो ओर मिथ्या रहस्यवादी ओर मिथ्या आसन्दवादी 
इसे कुत्सित अनाचार बताने लगे । सूफ़ो, संत और कृष्णु-ऋषियों 
का प्रेम, मिलन की अतीक्षा सें, संदेव विरहोन्मुख रहा। कवि 
धृन्दाबन! ही चत सके श्याम नहीं। यह प्रेम का रहस्यवाद विरह 
दुःख से अधिक अभिभूत रहा। यद्यपि कुछ लोगों ने सहज 
आनन्द को योजना भी की थी | ओर उसमें माधय महाभाव के 
उञ्ब्चल नीलमणि कोपरकीय प्रेम के कारण गोप्यऔर रहस्यमूलक 
वनाने का प्रयत्न भी किया था, परन्तु हे तमूलक होने के कारण 
तंथा वाह्य आतरण में बुद्धिवादी होने से यह विपय में साहित्यिक 


श्र कवि (प्रसाद? : एक अध्ययन 


ही अधिक रहा। निगु ण सम्प्रदाय वाले संतों ने भी रास की बहु- 
रिया बनकर प्रेम और विरह्‌ की कल्पना कर ली थी, किंतु सिद्धों 
की रहस्य-संप्रदाय की परंपरा में तुकनगिरि और रसालगिरि 
आदि ही शुद्ध रहस्यवादी कवि लावनी में आनन्द और अद्वयता 
की धारा बहाते रहे। वह वर्तेमान हिन्दी काव्य की रहस्यवादी 
धारा का संबंध इसी आनंदवादी धारा से जोड़ते हैं | “बतेमान 
हिंदी में इस अद्वेत रहस्यवाद की सोन्‍्द््यमयी व्यंजना होने 
लगी है; वह साहित्य में रहस्यवाद का स्वाभाविक विकास है।” 


प्रसाद के इस वक्तव्य से हमें उनके काव्य के संबंध में एक 
नई दिशा का पता चलता है। अत: उनके सारे काव्य को इस 
नई वीथिका में रखकर देखना पड़ता है । वह वीथिका है आनंद- 
वाद की व्याख्या, उसकी साधना और साहित्य की परंपरा। 
सिद्धों के समय से आनंदवाद के काव्य की एक धारा हिंदी में 
चली आ रही है । इस धारा के कवियों और साधकों ने अनेक 
छंदों और अनेक रूपों में अपने काव्य को व्यक्त किया है और 
संत और भक्त-साहित्य इससे बराबर प्रभावित होते रहे हैं । धीरे- 
धीरे इस आनंदवादी धारा का राहित्यिक महत्त्व नष्ट हो गया 
ओर तुकनगिरि और रसालगिरि जैसे अज्ञात कवि असाहित्यिक 
लोकछन्दों (ल्ञावनी, गजल, कच्चाली आदि) में इसमें थोड़ा बहुत 
योग देते रहे । प्रसाद का अपना काञ्य इसी आनन्दवादी धारा का 
हे संस्करण है । इसमें 'कामायिनी” सबसे महत्त्वपूर्ण 
अंग है । ; 


तब “कामायिनी?को मूल प्रेरणा के लियेहमेंबहुतपीछे आगमों, 
तंत्रों और आन्दवादी गीतों-प्रगीतों तक जाना पड़ेगा । तभी हम 


प्रसाद की इस कृति का महत्त्व सममक सकेंगे | हमारे साहित्य 
और हमारी साधना के एक लुप्तप्राय अंग को भावुक प्रसाद ने 
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कामायिनी! [ख] श्र 


सारी साहित्यिक सचाई के साथ उभार कर हमारे सामने रखा 
है। इसमें कितता अंश उनका है, क्रितता प्राचीन आगमकारों 
ओर आनन्दवादियों का, यह कहना कठिन है, परंतु प्रसाद की 
कामायिनी? हमारी साधना को एक नया मार्ग बताती है और एक 
नये जीवन संदेश से : हमें स्पंदित करती है। 


& 


प्रसाद के काव्य ओर उनकी कला का 
*. घ्यध्ययन 


प्रसाद” को कविता के विकास का इतिहास आधुनिक हिन्दी 
काव्य के छाथावादी स्कूल के विकास का इतिहास है। अतः नई 
कविता की प्रवृत्तियाँ सममने के लिए प्रसाद के काव्य और उनकी 
कला का अध्ययन आवश्यक हो जाता है। परन्तु इस प्रकार के 
अध्ययन के संबंध में कई कठिनाइयाँ भो हैं । पह ली कठिनाई तो 
यह है कि प्रसाद का काव्य ब्रजभाषा से शुरू होकर हट्विवेदीयुग 
की काव्य-धारा से प्रभावित होता हुआ नये युग की ओर बढ़ता 
है| प्रारंभिक काव्य सें ब्रजकाव्य छौर सामयिक खड़ी बोली 
काव्य का प्रभाव विशेष रूप से अंकित है| उसमें हमें प्रसाद की 
नई प्रवृत्तियों, नई छायावादी दिशाओं का अध्ययन करने योग्य 
सामग्री तो मिल जायगी । परन्तु जिसे हस 'प्रसाद का वेशिष्ख्य! 
यथा 'प्रसाद का काव्य? कहेंगे, वह वस्तु इन रचनाओं में अलकभ्य 
है। वास्तव में प्रसाद का व्यक्तित्व पहली बार “आँसू! (१६२४) 
में स्पष्ट रूप से हमारे सामने आता है। अतः प्रसाद के काठ्य 
और कला के अध्ययन के लिए १६२४ से १६३६ के काव्य को 
ही हमें आधार बनाना पड़ेगा | इस सारे काव्य में उनकी तीन 
रचनाएँ ही हमें उपलब्ध!हैं--आँसू ( १६२४, १६३६, ) लहर 
( द्वि० १६४४ ) और कामायिनी ( १६३६ ) । प्रसाद के अध्ययन 
के लिए इन्हीं तीन अ्रंथों का सम्यक्‌ अध्ययन होना आवश्यक है | 


प्रसाद? के काव्य और उनकी कला श्प्प्‌ 


प्रन्तु यहाँ पहुँच कर एक नई कठिनाई उपस्थित होती है। 
ओंसू! के संबंध सें यह कठिनाई विशेष रूप से है। १६२४ के 
ऑँसू? को प्रसाद ने दो-तीन वार सँवार कर - नया- रूप दे दिया 
है। अपने परिवर्तित एवं परिवद्धिंत रूप में पहले संस्करण से 
बहुत भिन्न है। प्रस्तुत अध्ययन के लिए हमने अंतिम रूप ही 
लिया है, अतः: अंतिम संस्करण 

नीचे हम भिन्न-भिन्न शीर्षकों के साथ प्रसाद के क्य और 
कल्ना.पर विस्तृत रूप से विचार करेंगे-- 


१-व्यक्तित्व 


प्रसाद का व्यक्तित्व उनके काव्य में पूर्णतयः प्रतिबिंवित है । 
जो असाद को जानते हैं, थे उनके व्यक्तित्व के सम्मोहन से परि- 
चित है, रसरूप में प्रसाद को उन्होंने ग्रहण किया है। वे कहते 


हैं, प्रसाद का काव्य उनके व्यक्तित्व का पूर्ण प्रतिविंत्र है। नंद- 


दुलारे वाजपेयी ने 'जयशंकरप्रसाद* में व्यक्तित्व की कक! 
शोप॑क लेख में प्रसाद के व्यक्तित्व का रेखा-चित्र उपस्थित करने 
का सफल अयत्न किया है। 

ठिगना कद, गेहुआओँ रंग, गले सें रेशमी कुरंता ओर रेशमी 
दुशाला | ऊँचा ललाट । होठों में मंद हँसी । आँखों में मांदकता 
की जलालो । स्निग्ध-स्यच्छ व्यवहार | असाद का ग्रारंभिक जीचन 
चाहे ऐश्वये, प्रेम ओर विज्ञास की जिस -चुहल में कटा .हो, 
प्रसिद्धि के बाद से बह हमारे सामने सुन्दर संयमित रूंप में आते 
हैं। काशी के प्रतिष्ठित सुघनी साहू के घराने के एकमात्र रत्न 
ये रह गये हैं। कुट्टम्त्र का सारा मानापमान, दुःख-सुख ओढ़ 
कर अपने व्यवसाय को बढ़ा कर ऋणमुक्त होने में उन्होंने कितनी 
शक्ति लगाई | परन्ठु फिर भी साहित्यिकों और रसिक मित्रों के 
लिए ' वे सहज सुगम रहे; यह क्या.कम यात है| दालम'डी में 


श्ष्र कवि प्रतादः : एक अध्ययन 


उनकी दूकान साहित्यिकां का अड्डा बन गई थी ओर नत्रयुग के 
3 का हु रू क नी ९ कि ० हक. 

नए गोतों में से कितने इसी संकोण गलो सें सोन्दर्य ओर प्रेम के 

क्रिय-विक्रय के तमाशों का देखते हुए उन्होंने गुनगुनाया होगा । 


हिन्दी काव्य धारा सें पहली बार व्यक्तित्व का प्रकाशन 
“छायावाद! काव्य में हुआ। सिद्धों की कविता ( ७५० ई० ) 
से लेकर दविवेदीयुण (१६२०) तक साहित्यकार और कवि 
सामान्य सत्य की बात कहते थे, वे सव के लिए गीत गाते हैं, 
केवल अपने हृदय की अपनो अन्यतम भावनाओं का प्रकाशन 
उनके लिए, अक्षम्य अपराध था। 'भणिति” (कविता के किसी 
चरण में उपनाम रखने की पद्धति ) प्रारंभिक काल से ही चली 
आती थी। कबि कोई बात कहकर अपने नाम की छाप उस पर 
लगा ही अपने कर्तव्य को समाप्त कर देता। यही उसका कवि- 
कर्मा था, न इससे कम, न इससे अधिक । इससे उसके “अहम! 
मात्र का प्रकाशन होता था, या कर्त्ता-संबंधो गुत्थियोँ नहीं पड़ने 
पाती थीं। परन्तु कवि का समोलिक दृष्टिकोण भी उस युग॒ में 
व्यक्तिगत नहीं माना जाता था। अतः काव्य में वेयक्तिकता का 
लगभग अभाव है। 

रीतिकाल का कवि हि 

राघा कन्हाई सुमिरन को बहानो है 

कहकर. अपनी अन्यतम, एकांतिक, गहित वासनाओं को भी 
लोक-नायक कृष्ण और लोक-नायिका राधा पर थोप देता था 
आर स्वयं तटस्थ खड़ा रहकर नाम की छाप” भर देकर हट 
जाता था। सच तो यह है कि आधुनिक काव्य से इतर हिन्दी 
का सारा काव्य विशेष-विशेष सामाजियों, भूमियों एवं आन्दोलनों 
का प्रतिनिधित्व करता दिखाई पड़ता है। कबि को हृदय >मत 
जो वह अनुभव करता है देने के लिए पागल नहीं हो उठा है । 


प्रसाद! के काव्य और उनकी,कला १८७ 


१६वीं शताघ्दी में हिन्दी कवि सामन्तों, राजा:महाराजाओं 
ओर आश्रयदाता सेठों के दरबार से निकल कर सामान्य जनता 
के पास आया। कवि-सम्मेलन, प्रेस, पत्र-पत्रिकाएँ, प्रकाशन की 
सुविधाएं --इन नई बातों ने काव्य को सामाजिक भूमि से हटा 
कर व्यक्तियादी वना दिया । जहाँ सामन्तशाही थी, वहाँ व्यक्ति की 
क्या महानता थी | अब इन नए आन्दोलनों के फलस्वरूप व्यक्ति: 
की आत्मा मुक्त हो गई। हिवेदीयुग आये समाजी युग भी था । 
उप्त युग में आचार-नियमन एवं सामाजिकता को प्रधानता थ्री। 
व्यक्ति को निपेधों के बंधन ने जकड़ लिया था। नए काठ्य 
( छायावाद ) ने इस वंघन का विरोध किया। कबि ने वंधनों 
को तोड़कर एक वंधनहारा चिंतना एवं उत्तेजना का अनुभव 
क्रिया । प्रकृति, मनुष्य, सुख-दुःख, जोवन, सब के साथ एकात्म 
होकर, वाह्म जगत्‌ में स्वयं निष्ठ हो जब नया कवि हमारे सामने 
आया, तब हमें :तो वह इतना नया-तया लगा कि हम उसका 
विरोध कर उठे | डसे 'छाप' का आग्रह नहीं था। जो कुछ वह 
लिखता था, बह अन्य से भिन्न होता था। छाप के बिना भो 
उसका व्यक्तित्व पहचान में आ सकता था| अतः नए छायावादी 
काव्य में व्यक्ति का निजी स्त्रर पहली बार काव्य में स्त्रतंत्र होकर 
बोला। यही इस नये काव्य की शक्ति थी । कविता कबियों के 
लिए आत्मा की प्रिय परंतु बन गई। कवि-कर्म व्यक्तिगत साधना 
ही गया | कवियों ने अपना भिन्न-मिन्न व्यक्तित्व विकसित करने 


को बड़ी चेष्टा की । वे सफल भी हुई 
प्रसाद का काच्य उनकी अपनी निजी साधना से. शक्ति प्राप्त 


करता है, इसी से व्यक्तित्व सी। प्रसाद का ऐश्वय उनका 
विज्ञासमय भ्रभद्ग, उनकी जीवन-रूत्य के आरपार देखने वाली 
अंतह ट्टि, उनका आनन्द, उनकी चुहलें; फिर उनकी गुरु-गंभी- 
रता, ये सब विपय प्रसाद के व्यक्तित्व से ही उद्दुत्तो्ण हुए हैं। 


श्द्प कवि प्रसाद! : एक अध्ययन 


इस व्यक्तित्व को समझे; और सुलमाये वग्ेर हम “आँसू, 'लहर' 
ओर 'कामायिनी? को अस्पष्ट, रहस्यवादी या छायावादी ही कह 
सकगे | 


२-करपना 


प्रसाद के काव्य सें कल्पना का महत्त्वपूर्ण स्थान है । कहीं- 
कहीं ऋलपना-चाहुल्य के कारण कवि अपना संतुलन तक खो 
बैठता है। साधारण पाठक अधिकांश कल्पना चित्रों को ग्रहण 
हो नहीं कर सकता। ट्विवेदीयुग के काव्य में कल्पना लांछित 
थी। वँवी-सर्धी उपसाए-उम्रेज्ञाएं। अधिकतर यह भी नहीं । 
केवल वर्णुनान्‍्मक और इतिबृत्तात्मक छन्दोवद्ध विचार या भाव । 
इसी से ह्विवेदीयुग के पाठकों और कवियों को छायावादी काठ्य 
भूत की तरह भयंकर लगा | ः 
परन्तु १६२४ में प्रसाद ने “आँसू! के साथ काव्य का एक 

नया रूप ही जनता के सामने रख दिया ।“आँसू? का भव्य प्रासाद 
कल्पना के आधार पर ही खड़ा था । कवि की कल्पता ने प्रथ्वी 
से उठकर आकाश को छू लिया और उसके बाहर भी घम आईं। 
कवि कहने लगा--- 

चुलचुले सिंधु के फूटे 

नक्तृत्र-मालिका द्व्टी 

नमभ-मुक्त-कुन्तला, धरणी 

दिखलाई देती लूटी 
इसमें कवि ने विश्व सें दुःख की अछीम व्यापकता दिखलाई 
हैं। सिंधु दुखी है, ये चुलबुले उसके छृदय के छाले हैं. जो 
फूट गये हैं। तारे दूठ-ले रहे हैं। आक्राश मुक्तंकुतला नारी 
की तरह पागल है। प्रथ्वी की श्री जेसे लुट गई हो। इस 
प्रकार के व्यंजक भावों को कवि ने स्वच्छुंद भावों के सहारे मूर्ति 


प्रसाद? के काव्य ओर उनकी कला श्य६ 


मान करने की चेष्टा की है । वह कितना सफल है, यह दसरोी 
वात है । परन्तु यह स्पष्ट है कि उसने कल्पना के वंधन खोल दिये 
ओर वह मुक्त गगन में विहार करने लगी है। श्रेयसी की हँसी 
के लिए कवि प्रसिद्ध उपमानों को लेते हुए भी एक नया वाता- 
वरण बनाने में संलग्न है । वह कहता है-- 
विकसित सरसिज-बन-वेभव 
मधु-ऊपा के अंचल में 
उपहास करावे अपना 
जो हँसी देख ले पत्न में 
हंसी के साथ उसके सन में प्रभातकालीन सरोवर का चित्र आ 
जाता है जो सद्य: विकसित कमलों से सरा हुआ है। प्रेमी के 
लिए प्रेम ही ध्रव है । परन्तु कवि इतनी सी वात कहकर नहीं रह 
जाता | चह एक विराद चित्र की कल्पना करके ही संतुष्ट होता 
विन मेरे जीवन का जलनिधि 
ही बन अंधकार ऊर्मिल दो 
आकाश-दोप-सा तब॒वहद 


तेरा प्रकाश शिलमिल हो 
यहाँ निराशा के अंधकार सागर की कल्पना की गई है जिसमें 


बराबर तरंगे भी उठ रही हैं। परन्तु ये कल्पना-चित्र तो पाठक 
की पहुँच से बाहर नहीं हैं | अस्पष्ट, रहस्यमय चित्र वे हैं जहाँ 
कवि स्वयं प्रकृति के सूक्ष्म भावचित्रों के -सहारे आगे बढ़ता 
जहाँ वह कहता है है 
निश्वास मलय में मिलकर 

छावयापथ. छू. आयेगा 

यहाँ निश्वास, मलय और-छायापथ तीनों सूक्ष्म भावचित्र मात्र 
है, अत: क्रियाओं का चित्र ठीक नहीं उतरता । इस प्रकार की 


श्द्प कवि प्रसाद! ; एक अध्ययन 


इस व्यक्तित्व को समझे और सुलमाये वग्गेर हम आंसू”, 'लहर' 
ओर 'कामायिनी? को अस्पष्ट, रहस्यवादी या छायावादी ही कह 
सकगी | 


२--कल्पना 


प्रसाद के काव्य सें कल्पना का महत्त्वपूर्ण स्थान है। कहीं- 
कहीं कल्पना-बाहुलय के कारण कवि अपना संतुलन तक खो 
बैठता है । साधारण पाठक अधिकांश कल्पना चित्रों को ग्रहण 
हो नहीं कर सकता। हिवेदीयुग के काव्य में कल्पना लांछित 
थी | बँँघी-स्ी उपमाएं-उद्येत्षाए। अधिकतर यह भी नहीं। 
केवल वर्णोनात्मक और इतिवृत्तात्मक छन्दोवद्ध विचार या भाव | 
इसी से ट्विवेदीय॒ग के पाठकों ओर कवियों को छायावादी काव्य 
भूत्त की तरह भयंकर लगा | 
परन्तु १६२४ सें प्रसाद ने “आँसू! के साथ काव्य का एक 

नया रूप ही जनता के सामने रख दिया ।“आँसू? का भव्य प्रासाद 
कल्पना के आधार पर ही खड़ा था। कवि की कल्पना ने प्रृथ्वी 
से. डठकर आकाश को छ लिया और उसके बाहर भी घम ' आई | 
कवि कहने लगा-- 

बुलबुले सिंधु के फूटे 

नक्षत्र-मालिका द्य्टी 

नभ-मुक्त-कुन्तला, धरणी 

दिखलाई देती लूटी 
इसमें कवि ने विश्व में ढह:ख को अस्तीम व्यापकता दिखलाई 

। सिंधु दुखी है, ये चुलबुले उसके हृदय के छा्ले हैं 

फूट गये है.। तारे दृट-ले रहे हैं। आकाश मुक्तंकुतला नारी 
की तरह पागल है। प्रथ्बी की श्री जेसे लुट गई हो। इस 
प्रकार के व्यंजक भावों को कवि ने स्वच्छेंद भावों के सहारे मूर्ति 


प्रचाद? के काव्य और उनकी कला ध्ध््‌ 


मान करने की चेष्टा की है। वह कितना सफल है, यह दूसरों 
बात है । परन्तु यह स्पष्ट है कि उसने कल्पना के बंधन खोल दिये 
ओर वह मुक्त गगन में बिहार करने लगी है। भ्रेयसी की हँसी 
के लिए कवि असिद्ध उपमानों को लेते हुए भी एक नया वाता- 
वरण बनाने में संलग्न है । वह कहता है-- 
विकसित सरसिज-बन-वेमव 
मधु-ऊपा के अंचल में 
उपहात करावे अपना 
जो हँसी देख ले पल में 
हसी के साथ उसके मन में प्रभातकालीन सरोवर का चित्र आ 
जाता है जो सद्यः विकसित कमलों से भरा हुआ है। प्रेमी के 
'लिए प्रेम ही ध्रव है। परन्तु कवि इतनी सी बात कहकर नहीं रह 
जाता । वह एक विराद चित्र की कल्पना करके ही संतुष्ट होता 
तप मेरे जीवन का जलनिधि 
* वन अंधकार ऊर्मिल हो 
आकाश-दीप-सा तब वह 


तेरा प्रकाश झिलमिल हो 
यहाँ निराशा के अंधकार सागर की कल्पना की गई है जिसमें 


वरावर तरंगे' भी उठ. रही हैं | परन्तु ये कल्पना-चित्र तो पाठक 
की पहुँच से बाहर नहीं हैं। अस्पष्ट, रहस्यमय चित्र वे हैँ जहाँ 
कबि खबय॑ प्रकृति के यूक्ष्म भावचित्रों के -सहारे आगे बढ़ता है, 
जहाँ वह कहता है-- 

निश्वास मलय में मिलकर 

छावापय छू आयेगा 
यहाँ निश्यास, सलय और :छायापथ तीनों सृच्म भावचित्र मात्र 
हैं, अत: क्रियाओं का चित्र ठीक नहीं उत्तरता | इस प्रकार की 
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कल्पना काव्यरस के अहण में बाघित होती है। और कहीं-कहीं 
तो कवि की कल्पनोी निवध हो मुक्त विहार करने लगती है-- 
चमकू गा धूलि करों में 
सौरभ हो उड़ जाऊंगा 
पाऊंगा कहीं ठुम्हें तो 
अहपथ में ट्कराऊंगा 


इस प्रकार के साहसिक, कल्पनातिरक-पूर्ण चित्रों ने छायावाद के 
विरुद्ध जनता में एक दृढ़ भावना भर दी | नया काव्य अकसम ण्य 
कवियों का अमूत्ते, अस्पष्ट दिवास्वप्त समझा जाने लगा। 
कल्पनातिरेक के कारण ही कवि अत्यंत सूचम रह गया | वह 
एकदम अमूत्त वस्तुओं की ओर गया। वह मानस की गहराई! 
को भी मूत्ती मानकर उससे वातालाप करने लगा-- 
ओ री मानस की गहराई 

परन्तु यहाँ साधारण मस्तिष्क बहुत दूर जा पड़ता है। यह॒नहीं 
कि 'प्रसाद' के काच्य में शांत, संयमित कल्पना-चित्र है ही नहीं । 
कवि पेशोला के गत गौरव का वर्णन करंता हुआ लिखता है-- 

आज भी पेशोला के 

तरल-जल-मण्डलों में 

वद्दी शब्द घूमता-सा 

गूजता बिकल है 

किन्तु वह ध्वनि कहाँ! 

गोरव की छाया पड़ी 

माया है प्रताप की 

बद्दी मेवाड़ 

किन्तु श्राज प्रतिध्वनि कहाँ ? 

(पेशोला की प्रतिध्वनि) . 
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इस प्रकार की संवेदनाशील कविता प्रत्येक पाठक की पकड़ में आ 
सकती है। जहाँ कल्प्रना-सूर्ति अनेक.चित्रों में उत्तककर अस्पष्ट 
हो जाती है,“वहीं बह रसोद्रे क में बाधा पहुँचाती है। परन्तु कहीं- 
कहीं संयम में बद्ध हो यही कल्पना प्रसाद? के काव्य को शक्ति 
शाली भी बना देती है। मतु इड़ा से कहते हैं 

नहीं पा सका हूँ मैं जेसे 

जो तुम देना चाह रहीं 

छुद्र पात्र, तुम उसमें कितनी 

सुधार हो ढाल रही 


यहाँ कि की कल्पना एक विचार का-उपमा द्वारा सहज ही मूर्त कर 
देने में सफल हुई | कल्पना का सवश्रेष्ठ विज्ञास “ल्ज्जाः से 
में मिलेग[.] कवि लज्ञा द्वारा जो कहलाता है, वह भाषा द्वारा 
समेटा नहीं जा सक्रतवा | लज्ञा कहती है-- 
इतना न चमत्कृत दो बाले 
अपने मन का उपकार करो 
में एक पकड़ हूँ जो कहती 
ठहरो, कुछ सोच विचार करो 
अंबर-चुम्बी दिम-श्ंगों से 
कलरव कोलाइल साथ लिये 
विद्यू त की प्राणमयी घारा 
चहती जिसमें उन्‍्माद लिये 
मज़जल कु कुम की भी जिसमें 
निखरी हो ऊपा (की लाली 
भोला सुहाग इठलाता हो 
ऐसी हो निसमें हरियाली 
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हो नयनों का कल्याण बना 
आनंद सुमन-सा विकसा हो 
वासंती के वन वंभव में 
जिसका पंचम स्वर पिक सा हो, इत्यादि 
इतनो सूक्ष्म कल्पना के सहारे भावों को आगे बढ़ाने के लिए 
प्रसाद” जैसो कुराल लेखतों हो चाहिये । परन्तु यह नहों कि 
प्रसाद? सोन्‍्दये के 'हाथीदाँतः के टुकड़े पर पद्चीकारी मात्र कर 
लेते हो, उनको कल्पना उदात्त भावां को विराट चित्रपट पर 
उतार लाने में भी सफल है | जीवन की रहस्यप्रयता का चित्रण 
करते हुए वे लिखते हैं--- 
किस गहन गुदा से अति अधीर 
भंझा प्रवाह-सा निकला यह जीवन विक्लुव्ध महासमीर 
ले साथ विकल परमाणु पुल्ञन नम, अनिल अनल चक्षिति और नोर 
भयभीत सभी को भय देता भय की उपासना में विलीन 
प्राणी कठ्ठता को कट रहा जगती को करता अधिक दीन 
निर्माण और प्रतिपद विनाश में दिखलाता अपनी क्षमता 
संघ कर रहा सा जब से, सब से विराग, सब पंर ममता 
अध्तित्व चिर तन धनु से कव यह छूट पड़ा है विषम तीर 
किस लक्ष्य-भेद को शूज्य चीर !? 
इस प्रकार के कल्पना-विल्ञास से प्रसाद! का सारा काव्य भरा 
पड़ा ६ | 


३->-सोन्दय ; मानव. -. 


प्रसाद! का अधिकांश काव्य सनोचैज्ञानिक भित्ति पर 
है । वह अशरीरी ओर अमत्त भावों ओर विचारों के कवि 
आस? प्रस-काव्य है | वहां जो सान्दय का बन हआ हें, 


2 ॥। | ४ कर | 
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उसमें प्रेमिका का.नखशिख भी है, परन्तु उसमें. अंगों का चर्णन- 
मात्र न होकर कल्पना-विलास है| शुद्ध मानव-सौन्दर्य के चित्रण 
का प्रयत्न 'कामायिनी! में हुआ है जहाँ हमें मनु, श्रद्धा और इड़ा 
तीनों के चिआ ,मिलते हैं। चिंतित मनु का वर्णन इस प्रकार है-- 
तरुण तपस्वी-सा , वह बैठा 
ल्‍:.: * ,,साधन करता सुरश्मशान 
नीचे प्रलयसिधु. लहरों का 
होता था सकरुण अवसान 
उसी तपस्वी से लम्बे थे 
देवदारु दो चार खड़े 
:.. हुए हिम घवल जैसे पत्थर 
. बन कर ठिठ॒रे रहे श्रड़े 
. - अवयब की दृढ़ मांस-पेशियाँ 
* _ गझजस्पित था वीय अपार 
स्फीत शिरायें, रक्त का... 
२ होता था जिनमें संचार 
... चिंता-कातर बदन हो रहा 
ह पौरुष जिसमें ओत-प्रोत 
5 धर उपेक्षामय यौवन ; का 
॥ . बदता भीतर मधुमय॒ खोत , 
श्रद्धा का प्रथम परिचय का चित्र देखिये-- 
मुसण गांधार देश के नील रोम वाले मेर्घों के चर्म 
: ढक रहे ये उसका वपु कांत बन रहा था वद कोमल वर्म 
नील परिधान बीच सुकुमार खुल रहा मदुल अधखिला अंग 
खिला हो ज्यों बिजली का फूल मेघ-चन बीच गुलावी रंग ' 
आह | वह मुख ! पब्छिम के व्योम वीच जब घिरते हों पनश्याम 
' अरुण रविमंडल उनको भेद दिखाई देता- तो छुविधाम 
श्र 
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था कि नव इंद्र नील लघु #ंग फोड़ कर धधक रही हो कांत 
एक लघु ज्वालामुखी अचेत माधवी रजनी में श्रश्रांत 
घिर रहे थे घंघराले वाल अंस अवलंबित मुख के पास 
नील धनशावक से सुकुमार सुधा भरने को विधु के पास 
ओह उस मुख पर वह मुस्क्यान 
रक्त किसलय पर ले विभाम 
अरुण की एक किरण शअ्रम्जान 


अधिक अलसाई हो श्रमिराम 
गर्भिणी श्रद्धा का चित्र इससे नितांत भिन्न है--- 
« केतकी गर्भ-सा पीला मुँह 
आँखों में आलस भरा स्नेह 
कुश कृशता नई लजीली थी 
कंपित लतिका-सी लिये देह 
मातृत्व वोक से भुके हुए 
बंध रहे पयोधर पीन आज 
कोमल काले ऊनों की नव- 
पट्टिका बनाती रुचिर साज 
सोने की सिकता में मानों 
_कालिंदी बहती भर उसास 
स्वगंगा में इंदीवर की 
ः या एक पंक्ति कर रही हास 
इड़ा का चित्रण इससे भिन्न कुछ रूपकमय हो गया, इसलिये कि 
प्रसाद इड़ा में विज्ञानमयी बुद्धिमत्ता का प्रतीक उपस्थित कर रहे 
थे | परंतु यह चित्र भी उनकी कुशल कवि-लेखनी का भ्रमाण है 
विखरी श्रलके ज्यों तकजाल- , 
वह विश्व मुकुट-सा उज्ज्वलतम शशिखंड सदश था स्पष्ट भाल 
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दो पद्म पलाश. चषक से हग देते अनुराग विराग ढाल 
गुज्लरित मधुप्र से मुकुल सहश वह आनन जिसमें भरा गान 
. वक्षस्पल पर एकत्र घरे संसति फे सब विज्ञान ज्ञान 
था एक द्वाथ भें कर्म कलश वसुधा जीवन रस सार लिये 
दूसरा विचारों के नमें को था मधुर अ्रभय अवलंब दिये 
' जिवली थी त्रिगुण तरंगमयी आलोक वन लिपटा श्ररात्ञ 
चरणों में थी गति भरी ताल 
इन सब उद्धरणों से स्पष्ट है कि प्रसाद सानव सौन्दर्य के चित्रण 
में कुशल थे, परंतु जैसा हमने देखा है, वह आरम्भ से रीति- 
कालीन अस्वस्थ नारी-चित्रण के विरोधी थे। इसीसे उनके नारी- 
सौन्दर्य चित्रण का आधार अत्यंत निर्मेल है। कल्पना के सुन्दर- 
तम उपकरणों ने श्रद्धा और इड़ा की मूर्तियों को सँवारा है। हो 
सकता है, स्थूल चित्रण के प्रेमी यहाँ कच-कुच-कटाक्ष या परंपरा- 
गत मखशिख न पाकर प्रसाद से अशरीरी? या 'कामिक मनो- 
वृत्तियों के प्रच्छुज्ञ पोषण” की शिकायत की, परतु प्रसाद की दृष्टि 
वाह्म -सौन्दर्य के तरलतम तत्वों में पकड़ती है। नारी के सौन्दर्य 
चित्रण की जो सन [ख परिपादी विद्यापति और सूरदास के 
काव्य में होती हुई देव ओर पद्माकर. तक पहुँची है, प्रसाद का 
अलेंकारिक एवं प्रतीकात्मक चित्रण इसका विरोधी है। पुरुपष- 
सौन्दर्य के चित्रण तो सूर और छुलसो के काज्य पर समाप्त हो 
जाते हैं। अन्य भक्त-कवि राधा की कलक से चौंधिया गये और 
रीति-कवियों ने नारी से ऊपर दृष्टि उठा कर नर की ओर देखा 
भी नहीं । 
प्रकृत प्रेम-काव्य में नर-नारी का.सौन्दर्य विलास-मात्र नहीं 
होता। इसी से प्रसाद के तीनों प्रधान पात्र चड़ी सत्ता से 
चित्रित किये गये हैं और, उनमें स्वस्थ नर-नारी का ही रूप 


खुलताहे। -.. |. | खत. 
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४--सौरूय ; प्रकृति... 

“इंदुः (१६०६-१६ १६) में प्रसाद! का पहला लेख पहली 
संख्या में प्रकाशित हुआ था । उसका शीष क था प्रकृति । इंढु” 
में प्रकाशित 'प्रसाद! की आरंभिक रचनाओं के सम्बन्ध में लिखते 

ए हमने उनके प्रारं भिक्र प्राकृतिक काव्य के भी उद्धरण दिए 
हैं। अन्य 'य छायाबादी कवियों के साथ 'प्रसाद! की दृष्टि पहले 
प्रकृति के सोन्दयपूण गति-विधानों पर गई । “चित्राधार' में ही 
वह कहते है. 

नील नभ में शोभित विस्तार 
प्रकृति है सुन्दर परम उदार 
नर-हृदय परिमित, पूरित स्वार्थ 
बात जचती कुछ नहीं यथार्थ * 
इसके वाद तो उनके सारे काव्य में प्रकृति के अनेक रूपों के शुद्ध 
एवं रहस्यात्मक चित्र मिलेंगे | उन्होंने अपने इस प्रकृति प्रेम को 
दशेन की दृढ़ भित्ति देने की भी चेष्टा की है। वे कहते हैं--- 
“साहित्य में विश्वसुन्दरी प्रकृति में चेतना का आरोप संस्कृत 
वाइस्मय में प्रचरता से उपलब्ध होता है। यह प्रकृति अथवा 
शक्ति का रहस्यवाद : सीन्दर्य लहरो के 'शरीरंत्वं शम्भी-? का 
अनकरण मात्र हे।” (रहस्यवाद : काव्य और कला, प्॒० ३६) 
कामायिनी! में प्रक्ति के इसी विराट एवं रहस्यमय रूप का 
अंकन दहे। कथाचस्तु में प्रकृति को इस प्रकार गथ दिया गया 
है कि किसी भी प्रकार दोनों को अलग करना कठिन हो जाता 
है। प्रारम्भ में प्रकृति का एक प्रलय चित्र 
नीचे जल था, ऊपर द्विम था 
एक तरल था, एक सघन 
एक तत्व की ही प्रधानता 
कद्दो उसे जड़ था चेतन 
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दूर-दूर तक विस्तृत था द्िम 
| स्तब्ध उसी के हृदय समान :- 
नीरवता-सी शिला चरण से 
व्कराता फिरता पवमान 
भ८ ह हा 
उधर गरजती सिंधु लदरियाँ 
कुटिल काल के जालों-सी 
चली आ रहीं फेन उगलती 
फन फैलाये व्यालों-सी 
घेंसती घरा, धघधकती ज्वाला 
ज्वालामुखियों फे निःश्वास 
और संकुचित क्रमशः उसके 
, अबवयव का द्ोता था हास 
तरल तरंग्राघातों से उर्म 
कद सिंधु के, विचलित-सी 
व्यस्त महा कच्छुप-सी धरणी 
ऊम-चूम थी विकलित-सी 
उड़ने लगा विंलास वेग-सा 
वह अति भरव जल-संघात 
तरल तिमिर प्रलय पवन का 
दोता आलिंगन प्रतिघात 
फही कवि वाह चित्रण से हटकर प्रकृति की रहस्थमयी सत्ता पर 
आता है-- 
महानील उस परम व्योम में अंतरिक्ष में ज्योर्तिमान 
ग्रद-नकज्षत्त और विद्य तकश करते हैं कितका संघान 
. छिप जाते हैं और विकलते आकर्षण में खिंचे हुए 
तृण-वीरुघ लइलदे हो रहे किसके रस में सिंचे .हुए. 
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सिर नीचा कर किसकी सत्ता सब करते स्वीकार यहाँ 
उदा मोन-से प्रवचन करते जिसका वह अस्तित्व कहाँ 
कहीं वह प्रकृति सें पात्र के हृदय के संदन सुनते हैं। मनु चले 
गये हैं । वह रात श्रद्धा के लिये सुन्दर होने पर भी कितनी भया- 
चह है, कितने धघूमिल्, कितनी निस्तव्ध ९ 
उजले-उजले तारक झलसल 
प्रतिबिम्बित सरिता वच्तुस्थल 
घारा वदद जाती बिम्ब अटल 
सुनता था घीरे पवन पटल 
चुपचाप खड़ी थी चृक्षपाँत 
सुनती जेसे कुछ निजी वात 
धूमिल छाया में रह्दी घूम 
लद्दरी पैरों को रही चूम 
कहीं अत्यंत ऐश्वयेशालो कल्पना-चित्र का निर्माण करता है | 
अलंकृत वणनों ओर शब्दमाधुये के सहारे एक अतीन्द्रिय लोक 
पाठक के न्नेत्रों के आगे उपस्थित हो जाता है--- 
नवनील कुज्न हैं भ्लोम रहे 
कुसुमों की कथा न बंद हुई 
है अंतरिक्ष आमोद भरा 
दिमकणिका ही मकरंद हुई 
इस इंदीवर से गंध-भरी 
चुनती जाती मधु की धारा 
मन-मधुकर की श्रनुरागमयी 
बन रही मोहिनी-सी कारा 
सच तो यह है, प्रसाद के प्राकृतिक चित्रों का ऐश्वय' और उनका 
 वैभिन्य अद्भुत है | प्रलय के बाद प्रकृति का उल्लासमय भुख 
देखिये-- 9 


श्द्६ 
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चलो तो इस कौमुद्दी में 'देख आये आज 
प्रकृति का यह स्वप्नशासन, साधना का राज 
प्रसाद! ने प्रकृति को-इसी 'स्वप्न', इसी (साधना भूमि), 'शम्भु 
का शरीर? या उसकी शक्ति के रूप में देखा सममा है । 
७५--प्रेम 

पओेमपधथिक! की रचना के आरम्स से जीवन के अंत तक 
“प्रसाद! ने प्रेम की रस-भीनी बॉपुरी बजाई है। प्रेम और 
वासना की मीमांसा करने वाले हिंदी कवि 'असाद? प्रथम हैं। 
प्रेमपथिकः में उन्होंने प्रेम को अनन्त रहस्यमयता प्रदान कर दी 
थी-- 

इस; पथ का उद्द श्य नहीं है अंत भवन में टिक रहने 
किंतु चले जाना उस दृद तक जिसके आगे राह नहीं 

प्रेम का यह उद्देश्य रीतिकालीन कामिक वृत्ति से कितना 
महान है । 

प्रेम के प्रति प्रसाद का दृष्टिकोण अत्यंत स्वस्थ है। वह 
उसे न एकदम त्याग कर चज्ञते हैं,ल एक्ररम लौकिक | उनका 
ग्रेमी लीकिक प्रेममें अध्यात्म का संकेत पाता है । भक्त कवियों ने 
प्रेम को इतना इश्चरोन्मुख कर दिया कि वह इस संसार को 
अपदाथ, अयथा्थ ओर ताज्य समभने ज्ञगा। शृद्धार रीति 
कवियों ने उसे वासना के पंक से कलुपित कर दिया। आधुनिक 
हिंदी प्रेम-काव्य इन दोनों अतियों को छोड़ कर बीच के प्रकृत 
एवं स्वस्थ पथ्र पर चलता दे । वह अध्यात्म सें लोक और लोक 
में अध्यात्म का दशन करता है । बह लौकिक प्रेम का आध्यात्सिक 
प्रेम के उच्च स्थल पर उठा कर देखता है। इससे भले ही कहा 
जाय कि उसमें कामिक वृत्तियों का प्रच्छन्ने पोषण हे या यह 
काया! से पत्नायन-सात्र है। परन्तु इसमें सन्देद नहीं कि प्रेम के 
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क्या तुम्हें देख कर आते यों 
मतवाली कोमल बोली थी 
उस नीरवता में श्रलसाई 
कलियों ने श्रॉख खोली थीं 
मनु ओर श्रद्धा के प्रेम की विभिन्नता को प्रस्ताद यों प्रकट 
करते हैं-- 
एक जीवन सिंधु था, तो वद्द लद्दर लघु लोल 
एक नवल प्रभात, तो वद स्वर्ग किरण अमोल 
एक था शआरआकाश वर्धा का सजल उद्दाम 
दूसरा रजित किरण से श्रो-कलित घनश्याम 
मनु ने अद्धा के सामने प्रणय-निवेदन किया। नारी पुरुष के इस 
अआत्मसमपेण की अवहेलना न कर सकी-- 
मधुर ब्रीड़ा मिश्र विंता साथ ले उल्लास 
छृदय का आनंद कूजन लगा करने रास 
गिर रहीं पलक, कुकी थी नासिका की नोक 
श्र/लता थी कान तक चढ़ती रही बेरोक 
स्पश करने लगी लजा कलित कर्ण कपोल 
खिला पुलक कदंव-सा था भरा गदगद बोल 
परन्तु कायिक प्रेम की भित्ति ही कितनी ! गभिणी श्रद्धा ने इस 
वासना के प्रवाह को ककमार दिया-- 
मनु ने देखा जब श्रद्धा का 
वह सहज खेद से भरा रूप 
अपनी इच्छा का दृढ़ विरोध 
जिसमें वे भाव नहीं अ्रनूप 
वे कुछ भी बोले नहीं, रहे 
चुपचाप देखते साधिकार 
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श्रद्धा कुछ-कुछ मृसकरा उठी 
ज्यों जान गयो उनका विचार 
अंत में मनु भाग जाते हैं | वात्सल्य-भाव में पक कर जब श्रद्धा 
के प्रति उनका प्रेम तपा सोना हो ज्ञाता है और इड़ा का राजस 
प्रेम नग्नरूप में तृष्णां बन कर सामने आता है, तब फिर प्रत्या- 
बर्तन होता है। अब मनु श्रद्धा के महान मातृत्व से परिचित 
होते हैं-- 
कुछ उन्नत थे वे शैल शिखर 
किर भी ऊँचा श्रद्धा का सिर 
वह लोक अग्नि में तप गल कर 
थी ढली ख्ण प्रतिमा बनकर 
मनु ने देखा कितना विचित्र 
वह मातृमूर्ति की विश्वमित्र 
इसी से वे अब उसे पथप्रदर्शिका मान लेते है--- 
श्रद्ध [ वत्त तू ले चल 
उन चरणों तक दे निज संवल 
सब पाप-पुणय जिसमें जल-जल 
पावन बन जाते हैं निर्मेल 
मिटते असत्य से ज्ञान लेश 
समरत्त अखण्ड आनन्द वेश 


वास्तव में श्रद्धा प्रेमपथिकः की प्रेममावना का सब से सुन्दर 
पर्यावसान है। यहाँ प्रेम में देना ही देना है, लेना कुछ भो नहीं । 
तभी लहर” का कवि कइता है, तू क्‍यों चिल्लाता है, मुमे प्रेस 
नहीं मिला-- 

पागल रे ! वह मिलता ई कब 

उसको तो देते ही ई सब 
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आँसू के कण-कण से गिन कर 
यह विश्व लिये है ऋण उधार 
तू फिर क्‍यों उठता है पुकार 
मुझको न मिला रे कभी प्यार 


चह तो अमर जीवन का पहला प्रभात है जो मृत्यु और शअस- 
फलता, दुःख-शोक से किंचित भी परिचित नहीं-- 

जिसके आगे पुलकित्त हो 

जीवन है सिसकी भरता 

हाँ, मत्यु उत्य करती है 

मुरकाती खड़ी - अ्रमरता 

'वह मेरे प्रेम विहँसते 

जागो मेरे मधुबन में (आँसू) 
इस प्रकार हम प्रसाद को आदि से अंत तक स्वस्थ प्रेम के उदात्त 
गायक के रूप में पाते हैं । 

६--अज्ञात सत्ता 


हम वता चुके हैं कि प्रसाद के प्रारंभिक काव्य पर “गीतांजलि' 
का प्रभाव हे । गीतांजलि में जिस प्रकार रवि ठाकुर ने जीवन- 
देवता की कल्पना की ओर उसके प्रति प्रम और आत्मसमपेण के 
गोत गाये उस प्रकार के गीत गाना हिन्दी के छायाबादी ऋषियों के 
प्रति एक रूढ़ि हो गई । प्रसाद स्वर्य अद्वेतनिष्ठ शेवभक्त थे, 
अत्तः उन्होंने 'गीतांजलि? के इस संक्रेत को सी खूब निभाया। 
सितम्बर १६१६ में प्रकाशित 'सुख की नींद” सॉनेट को रवरीन्द्र 
चाबू की इस कविता से मिलाइए-- 
तरवन रात्रि आधार दलो, साह्न इलो काज 
आामरा मे भेपे छिलोमे, आसवे न फेड आज 
् > | 
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तरवन, रात श्रांधार आछे उठलो .वेजे मेरी 
के फुकारे--“जाग सवाइ आपसे कोरो ना देरि? 
कोयाय आलो, कीयाय माल्य, कोयाय आयोजन ! 
. राजा आमार देशे एल, कोयाय सिंदासन ! 
हाय रे भाग्य, हाय रे लजा ! 
कोयाय सभा, कोभाय सजा ! 
दुयेक जने कहे काने वथा ए कन्दन--- 
रिक्त करें शृत्य घरे कसे अभ्यर्थन !? 
(अंग्रेजी गीतांजलि, ५१ ) 


परन्तु प्रसाद उपनिपदों की रहस्यवादिता की ओर आकर्षित 
नहीं थे, अतः उन्होंने इस प्रकार के रहस्यवादी गीत लिखना थोड़ 
दिया । उनके काव्य में रहस्यवाद आनंदवाद बच कर आया है। 
उनके गहरे जीवन चिंतन से वह ओतप्रोत है। कवि इस विश्व 
को रा से वियोगित “जले हुए? रूप में देखता है | वह 
कहता है-- 


स्नेह्दालिड़्नन की लतिकाओं की भुरमुद छा. जाने दो 

जीवनघन ! इस जले जगत को बउृन्दावन बन जाने दो 

कभी गाता है-- ._ * 
“मेरी आँखों की पुतली में 

तू वनकर प्राण समा जा रे... (दर 


कहीं उसके वियोग के गीत गाता है-- 
अरे कहीं देखा हे ठुमने 
मुझे प्यार करने वाले को 
» भेरी आँखों में आकर फिर 
- आँसू बन ढरने वाले को 
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कहीं उसे सम्बोधित कर पुकार उठता है--., 
अब जागो जीवन के प्रभात ! 
कभी प्रिय-मिलन-चहल के एक बड़ा रूपक ही खड़ा कर देता है-- 
निज अलकों के अंघकार में तुम केसे छिप आश्रोगे 
इतना सजग कुतूहल, ठहरो, यह न कभी बन पाश्रोगे 
आह, चूम लूँ जिन चरणों को चाँप-चाँप कर उन्हें नहीं 
दुःख दो इतना, अरे श्ररुणिमा ऊषा-सी वह उधर बही 
वसुधा चरण चिह-सों बनकर यहीं पड़ी रद्द जायेगी 
प्राची रज-कुकुम ले चाहे अपना माल सजायेगी 
देख न लूँ, इतनी ही तो हे इच्छा १ लो, सिर झुका हुआ 
कोमल किरन डँगलियों से ढँक दोगे यह दृग खुला हुआ 
फिर कद दोगे, पहचानो तो, में हूँ कौन, ब्ताश्रों तो 
किन्तु उन्हीं अधरों से, पहले उनकी हँसी दवाओं तो 
सिहर भरे निज्र शिथिल मृदुल अंचल को श्रधरों से पकड़ो 
बेला बीत चली है चंचल बाहुलता से आ जकड़ो 
2५ >८ ८ 
तुम दो कौन और में क्या हूँ ? 
इसमें क्या धरा, सुनो 
मानय-जलधि रहे चिर-चुम्बित 
: मेरे क्षितिज उदार बनो 
यहाँ वही अज्ञात सत्ता 'क्षितिज” नाम से पुकारी गई । कवि 
प्रार्थना करता है कि यह लुकादिपी बंद हो जाये, मानवात्मा 
ओर परमात्मा का सहज संबंध स्थापित हो । प्रयत्न करने पर भी 
जब बह अज्ञात तत्त्व अपने को छिपा नहीं सकता तो यह चुद्दल 
क्यों ९ वात इसी तरह की है जिस तरह की बात भक्तों ने कह्दी 
है, परन्तु परंपरा से हटकर श्रमूर्त भात्रों से संबद्ध द्वोने के 
कारण उसमें रहस्यमयता शआ्रा जाना अनिवाय दे । 


अ्रसतादः के काव्य ओर उनकी कला २०७ 
७--जीवन-संदेश 


कवि के जीवन-संदेश को हमने “कामायिनी? शीपेक के 
अंतर्गत बिस्तारपूर्वक सममाया है | यहाँ हमें केवल यही कहना 
है कि आधुनिक कवियों में प्रसाद जी का एक विशिष्ट स्थान है। 
इस विशिष्ट स्थान का कारण उनकी दाशेनिक गंभीरता है। 
पंत, निराला और महादेवी की दृष्टि एकांगी है। ये कवि जीवन 
की अनुभूतियों में उतने गहरे नहीं उतरते । इनमें पंत ने समय- 
समय पर मानवजीवन और नवीन मानव-समाज की कल्पना को 
भी अपनी कविता का विषय बनाया है, परन्तु वह “वादों? के 
चाहर स्व॒तन्त्र चिंतक के रूप में हमारे सामने नहीं आते । 


'जीवन-संदेश? फी दृष्टि से 'कामायिनी! विशेष महत्त्वपूर्ण 
है और आज वह एक महान युग-स्तंभ वन गई। उसमें जीवन के 
मौलिक तत्वों की गवेषणा की गई है और विभिन्न विरोधी 
तस्वों में सामठज़स्य लाने की चेष्टा की गई है। प्रसाद के नाटक 
उपन्यास और उनके मिबंध उनके जीवन-संबंधी दृष्टिकोण 
को अधिक स्पष्ट रूप से हमारे सामने रखते हैं. । आवश्यकता 
इस वात की है कि प्रसाद का एक सवागीण अध्ययन उपस्थित 
किया जाय और, उन्हें एक महान युग नेता के रूप में देखा-परखा 
जाय | तभी हम उनकी महत्ता का पता पा सकेंगे। 


८ट्‌ ली 


प्रसाद. फी शैली एक आनंदवादी, चिंतक कवि की शैली है। 
जब हम यह कहते हैं तो हम उनको श्रौढ़ शैली के संबंध में ही 
कहते हैं । घैसे प्रसाद के काव्य सें अनेक प्रकार की. शैलियों हैं 
ओर एक लंबे युग (१६०६-३६) तक वे बरावर अपनी शैलियों 


का परिष्कार करते. रहे हैं। “आँसू? के तीनों संस्करणों में जो 


२०६ कवि प्रसाद! ; एक अध्ययन 


कहीं उसे सम्बोधित कर पुकार उठता है--., 
अब जागो जीवन के प्रभात ! 
कभी प्रिय-मिल्नन-चहल के एक बड़ा रूपक ही खड़ा कर देता है-- 
निज अलकों के अंधकार में तुम केसे छिप आश्रोगे 
इतना सजग कुतूहल, ठहरो, यह न कभी बन पाश्रोग 
आह, चूम लू जिन चरणों को चाँप-चाँप कर उन्हें नहीं 
दुःख दो इतना, अरे अरुणिमा ऊघा-सी वह उधर बही 
वसुधा चरण चिह्न-सो बनकर यहीं पड़ी रह जायेगी 
प्राची रज-कुकुम ले चाहे अपना माल सजायेगी 
देख न लू, इतनी ही तो हे इच्छा ! लो, सिर भकुका हुआ 
कोमल किरन उंगलियों से ढँक दोगे यद्द दृग खुला हुआ 
फिर कद्द दोगे, पदचानो तो, में हूँ कौन, बताओ तो 
किन्तु उन्हीं अधरों से, पद्दिले उनकी हँसी दबाश्रो तो 
सिहर भरे निज शिथिल झदुल अंचल को अधरों से पकड़ो 
बेला बीत चली है चंचल बाहुलता से आ जंकड़ो 
4 > 4 
: तुम दो कौन और मैं क्‍या हूँ ! 
इसमें क्या है घरा, सुनो 
मानस-जलघि रहे चिर-चुम्बित 
मेरे क्षितिज उदार बनो 
यहाँ वही अज्ञात सत्ता 'क्षितिज' नाम से पुकारी गई । कवि 
आथना करता है कि यह लुकाछिपी बंद हो जाये, मानवात्मा 
ओर परमात्मा का सहज संबंध स्थापित हो | प्रयत्न करने पर भी 
जब वह अज्ञात तत्त्व अपने को छिपा नहीं सकता तो यह चुहल 
क्यों ९ बात उसी तरह की है जिस तरह की बात भक्तों ने कही 
है, परन्तु परंपरा से हटकर अमूत्ते भावों से संबद्ध होने के 
कारण उससें रहस्यमयता आ.जाना-अनिवाय है। 


असाद? के काव्य और उनकी कला २०७ 
७--जीवन-संदेश 


कवि के जीवन-संदेश को हमने “कामायिनी? शीपक के 
अंतर्गेत विस्तारपूर्वक सममाया है । यहाँ हमें केवल यही कहना 
है कि आधुनिक कवियों में प्रसाद जी का एक विशिष्ट स्थान है। 
इस विशिष्ट स्थान का कारण उनकी दाशनिक गंभीरता है। 
पंत, निराला और सहादेवी की दृष्टि एक्रांगी है। ये कवि जीवन 
की अनुभूतियों में उतने गहरे नहीं उतरते । इनमें पंत ने समय- 
समय पर मानवजीवन और नवीन मानव-समाज की कल्पना को 
भी अपनी कविता का विषय बनाया है, परन्तु वह वादों? के 
चाहर स्व॒तन्त्र चिंतक के रूप में हमारे सामने नहीं आते | 


जीवन-संदेश? की दृष्टि से 'कामायिनी” विशेष महत्त्वपूर्ण 
है और आज वह एक महान युग-स्तंभ बन गई। उसमें जीवन के 
मौलिक तत्वों की गधेपणा की गई है और विभिन्न विरोधी 
तस्वों में सामठजस्य लाने की चेष्टा की गई है। पसाद के नाटक 
उपन्यास और उसके सिर्बंध उनके जीवन-संवंधी दृष्टिकोश 
को अधिक स्पष्ट रूप से हमारे सामने रखते हैं । आवश्यकता 
इस बात की है कि प्रसाद का एक सवागीण अध्ययन उपस्थित 
किया जाय और उन्हें एक महान युग नेता के रूप में देखा-परखा 
जाय | तभी हम उनकी महत्ता का पता पा सकेंगे। 


८-- शैली 


प्रसाद की शैली एक आनंदवादी, चिंतक कवि की शैली है। 
जब हम यह कहते हैं तो हम उनकी भौढ़ शैली के संबंध -में ही 
कहते हैं । वैसे प्रसाद के काव्य में अनेक प्रकार की शैलियों 
ओर एक लंबे युग (१६०६-३६) तक वे बरावर अपनी शैलियों 
का परिष्कार करते. रहे हैं। “आँसू”? के वीनों संस्करणों में जो 


२१० कवि “प्रसाद? ; एक अध्ययन 


अरी व्याधि की सूत्रधारिणी ! अरी आधि मंधुमय अभिशाप 
हृदयनागन में धूमकेतु-सी, पुण्य सृष्टि में सुन्दर दुपाप 
लक्षणा के अनेक भेद-प्रभेदों का प्रयोग प्रसाद ने इस पंथ सें 
किया है। “यथार्थवाद और छायावादः निबंध में उन्होंने प्राचीन 
ध्वन्याचारयों को अपना आदर्श माना है। उन्होंने आनन्दवर्धेन के 
इस श्लोक को उद्धृत किया है-- 
मुख्या महाकवि गिरामलंकृति भ्तासयि। 
प्रतीयमानच्छायैषाभूषालज्जेव योषिता ॥ 


ओर '्रतीयमान छाया? की व्याख्या करते हुए कहा है--कवि की 
वाणी में यह प्रतीयमान छाया युवती के लज्जा भूषण की तरह 
होती है।१८ » इस दुलेम छाया का संस्कृत काज्योत्कष काल में 
अधिक महत्त्व था। आवश्यकता इसमें शाव्दिक प्रयोगों की भी 
थी, किन्तु आन्तर अथवैचित्र्य को प्रकट करना भी इनका प्रधान 
लक्ष्य था। 'कासायितती? के अनेक प्रयोग कवि की इस अपनी 
व्याख्या के बाद ही समझ में आते हैं । 


९--र्भ तात्मकता : 

प्रसाद के काव्य में काव्य संगीत के इतने निकट आ गया है 
कि हमें आश्चर्य होता है। अधिकांश काव्य सुन्दर रूप से गेय है 
तेसे नाटकों के लिए आघुनिक 'प्रगीतों? (लिरिक) की रचना पहले 
प्रसाद ने ही की ओर इसके बाद पंत ओर प्रसाद ने अनेक 
सुन्दर प्रगीति हिन्दी को दिये | प्रसाद के दो सुन्दर गीत “बीती 
विभावरी जाग री / और “ले चल मुझे भुलावा देकर, न्ञाविक, 
धीरे-धीरे? हिन्दी-काव्य के सब से लोकप्रिय गीत हैं | यह अवश्य 
कि अन्य छायावादी कवियों के मीतों की तरह प्रसाद के गीत 
हिन्दी जनता के कंठ की भारती नहीं वन सके, परन्तु इसमें दोप 
उन शताव्दियों का है जिन्होंने हिन्दी आपा ज्षेत्र की संस्क्रति और 


ह 


पप्रयाद? के काव्य और उनकी कला २११ 


भाषा को मूलतः नष्ट कर दिया है। जो हो, प्रसाद के गीतिसय 
काव्य ने हिन्दी-काव्य-धारा को एक नई दिशा दी है, इसमें कोई 
संदेह नहीं । 


१०--भाषा 


प्रसाद की भाषा के शअ्रध्ययन के लिए एक छोटी-मोटी पुस्तक 
की आवश्यकता है । उन्होंने शब्द, शब्द-समूहों और वाक्‍्यों की 
नई-नई भंगिमाओं की खोज की है | भाषा की दृष्टि से वे हिन्दी 
के सब से समर्थ कवि हैं । उन्होंने जीवन को एक नई दृष्टि से 
देखा और उसे सच्चाई से अभिव्यक्त करने की चेष्टा की। भावों 
की लुका-छिपी और संघातेतिघात के वर्णन में वे अद्वितीय हैं। 
यह अवश्य है कि उन्होंने संस्कृतज्ञों की भाषा-संबंधी कला- 
कीशलता में पारंगतता श्राप्त की, परन्तु साथ ही उन्होंने उद्दू, 
अंग्रेजी और बंगला काव्य से भापा की नई गति-विधियाँ उधार 
लीं । उनकी इस दिशा की भ्रवृत्तियों की इतनी बहुलता है कि उन्हें 
विशेषण-विपयेय, सूर्तिमत्ता, अमू्ते संस्थापन जैसे कुछ गिने- 
चुने शब्दों में भरना असंभव है। सच तो यह है, भाषा की 
दृष्टि से जो क्रान्ति छायावाद-काव्य में हुई हे, उसकी महत्ता को 
हमने अभी नहीं समझा और न उसका वैज्ञानिक अध्ययन ही 
किया है । जब हम यह कर सकेंगे, तब हम प्रसाद की समथे 
भाषा के ऊपर से अस्पष्टता और रहस्यमयता का आवरण उतार 
सकेंगे । 

११ छेद 
खड़ी बोली में अपने विशिष्ट काव्य के प्रकाशन के लिए 


नए छंद गढना पढ़े हैं, नये प्रयोग करने पड़े हैं, परन्तु पंत और 
निराला जैसी स्वतंत्रता उन्होंने नहीं ली है। “इंदुः-काल में हम 


“२६२ . कवि प्रसाद! $+ऐक अध्ययन 


सॉनिट जैसे अंग्रेजी और त्रिपदी ओर पयार जैसे -बंच्चातली 
छन्दों का प्रयोग करते हुए पाते है। उन्होंने अतुकांत[काव्य का भी 
प्रयोग किया और 'महाराणा का महत्त्व” और प्रेम-पथिक' जैसे 
सफल काव्य लिखे । अंतिम रचनाओं में कुछ मुक्त छंद की रच- 
नाएँ भी हैं जो स्वयं महत्त्वपूण हैं। आँसू! में प्रसाद ने पहली 
बार एक निश्चित छंद का प्रयोग किया । इस छंद में १४, १४ के 
विराम से २८ सात्राए हैं| प्रसाद के अनुकरण में यह . छंद बड़ा 
स्नोकप्रिय हुआ और स्वयं प्रसाद को भी इसका सीहू अंत तक 
बना रहा । 'कामायिनी? का अंतिम सर्ग “आनन्दः इसी आँसू- ' 
छंद में है। परन्तु प्रसाद की कविता केवल एक-दो निश्चित छुंदों 
'तक सीमित नहीं है। 'कामायिनी? में ही एक दर्जेन के. लगभग 
छुंदों का सफल प्रयोग है। ये छंद हें--ताटंक (चिंता, आशा, 
स्वप्न, निरवेद), पादाकुलक (काम, लड्जा), रूपमाला (वासना), 
सार (कर्म), रोला (संघपे)। इनके अतिरिक्त नये प्रयोग भी हैं 
जेसे इंष्या और दर्शन सगे ( पादाकुलक +पद्धरि ), रहस्य सर्गं 
(ताटंक-+-$) 'इड़ा? में गीतों (गेय पदों) का प्रयोग कर प्रसाद ने 
एक नर्बीन आरशे स्थापित किया ओर इसमें तुकांत में .भी 
, मन्दर पर्वत कर िय हैं । - * 


१२--असाद ; विकास के पथ पर 


“इंदु! (१६०६) से लेकर 'कामायिनी? (१६३६) तक प्रसाद 
से जो क्राव्य लिखा, बह अधिक नहीं, परन्तु ज़ब हम -उनकी 
अनेक साहित्यिक भ्रवृत्तियों को देखते हैं तो हमें स्पष्ट हो जाता 
है कि प्रसाद ने काव्य को ' बड़ी साधना से बनाया-सँवारा है। 
 कदाचित्‌ किसी भी कवि को विकास की इतनी मंजिलें नहीं 
: नापनी पड़ीं, न किसी ऐसी साधारण भूमि से उठकर कवि 
कामायिनी' जैसी परिणिति पर पहुँच सका | प्रसाद के विकास 


प्रसाद! के काव्य और उनकी कला २१३ 


का इतिहास स्वेयं॑ एक महत्त्वपूर्ण इतिहास है ।“असी इसका कोई 
भी पृष्ठ खुल नहीं सका है, यह हिंदी आलोचकों के लिए चिंता 
की बात है | पर 
१३--प्रसाद ओर उनका युग 

प्रसाद का प्रीढ़ काल १६१४ से आरंभ होकर १६३६ में 
संमाप्त हो जाता है। १६०४ से १६१४ तक के काव्य को हम 
उनके विकास-काल का काव्य सान लेते हैं| इस प्रकार उनके काव्य 
में दो दशक का समय समाप्त हो जाता है। प्रश्न यह है, प्रसाद के 
काव्य में उनका युग कहाँ तक प्रतिविवित है ? उत्तर कुछ कठिन 
अवश्य है, परन्तु असंभव नहीं है। प्रसाद साधक कवि थे | काव्य ही 
उनकी साथना थी । वे आनन्दवादी थे। आनन्दवादी शैव कालि- 
दास ने जिस प्रकार कला की उपासना को थी, उसी प्रकार प्रसाद 
ने काव्य को साधना बना लिया । यह साधना एकांतिक साथना 
थी। बाहर की हलचलें उस तक नहीं पहुँ वीं । परन्तु इसका अर्थ 
यह नहीं कि प्रसाद युग के प्रति सचेत नहीं थे। 'कंकाल” ओर 
पतितली” और चार कहानी-संग्रह इसके उदाहरण हैं। उन्होंने 
थुग की प्रत्येक समस्या को खुली आँखों से देखा, जो. देखा, वह 
चित्रित किया, चाहा तो समाधान भी दिया। परन्तु प्रसाद कला- 
कार कला के भिन्न-भिन्न अंगों की सीमाएँ मानकर चले, उन्होंने 
नाटकों में अत्तीत को पुस्तक के पन्ने पलटे, उपन्यासों में सम- 
सामयिक ज्ञगत को खुली यथाथवाद को आँखों से देखा, परन्तु 
काव्य-रचना के समय अपनी एकांतिक साथना का आग्रह किया | 
इसी कारण इतिहासकार प्रसाद, समस्य-शोधक प्रसाद, यग- 
चित्रकार अ्रसाद ओर कवि प्रसाद में भिन्नता उपस्थित हो 


जाती है। 
यह आग्रह उनका जीवन भर चना रहा। जो आलोचक 


प्रसाद के व्यक्तित्व के इस त्रेत्त को नहीं सममते, थे धोखा खा 


'ब्रसाद? के काव्य और उनकी कला र्श्र 


छोड़ कर जीवन के अतिवाद 
मध्य पय से लो सुगति सुधार 
दुःख का समुदय उसका नाश 
ठुम्दारे क$्मो का व्यापार 


परन्तु उनके नाटकों में यह संदेश अधिक निखर कर आया है। 
परन्तु अंत में उन्हें जैसे इससे पूरा संतोष नहीं हुआ। वे और 
पीछे हटकर “शैवागर्मों” और इन्दुकाल के चैंदिकों के आनन्दवाद्‌ 
को ओर गये। “गीतांजलि? से हिन्दी संसार में जो जिज्ञासा 
आरंभ हुई थी, 'कामायिनी? उसी का समाधान लाई। रवि बाबू 
के भाव'वाद और गांधीजी के 'कमंबाद? को प्रसाद ने अधूरा 
सममा। उन्होंने जीवन में स्वर्गीय आनन्द की संस्थापना पर बल 
दिया। भाव-कर्म-ज्ञान का संतुलन हो मानव के लिए श्रेष्ठ 
आदर है। 

एक वरह से प्रसाद का सारा काव्य गांधीयुग के सारी हल- 
चलों के बीच चुनोती की तरह खड़ा है। लोग उसपर पलायन? 
की लांछा लगाते हैं । परन्तु प्रसाद कवि |को चिंतक के रूप में 
देखते थे, अतः चह कवि-ऋषि के नाते समस्या के भीतर बहुत दूर 
तक उतरे। 

१४--असाद ८ युगेतर 

इसी से हम कह सकते हैं कि प्रसाद के काव्य में युग की 
समस्या को युग-युग की समस्याओं को तुला पर परखा हे। 
उन्होंने युग से ऊपर उठ कर जीवन के मद्दाव तत्वों में सामझस्य 
लाने का अयत्न किया । अखाद मूलतः प्रेम, सोंदय और आनंद 
के कवि हैं । उनके काव्य में सारे उपकरण इन्हीं युगेवर वत्त्वों के 
आधार को पुष्ट करते दिखाई पढ़ते हैं | प्रकृति का भी स्वतंत्र 
प्रयोग हम प्रसाद के काव्य में नहों- पाते। उन्होंने मानव के 


२१४० कवि (प्रसाद! : एक श्रध्ययन- 


जाते हैं । उन्होंने युग के चित्र खेंचे, उसमें ज्ञान, कम और भाव 
का जो विरोध है वह समम्का, इतिद्ास की ओर मुड़ कर उन्होंने 
'परिस्थिति का समाधान पाने की चेष्टा की । बुद्ध का करुणा म 
उन्हें समाधान मिला | परन्तु उन्होंने देखा, यह समाधान व्यक्ति 
के लिए हो सकता है, परन्तु दुःखबोध या करुणा सारे संसार के 
*ड ६ द ०० प +- 
सारे प्राणियों के लिए कोई संदेश नहीं । अंत में वह शेवागमा 
की ओर गये । यहाँ उनकी गति अबाध थी । उन्हें आनंदबाद का 
संदेश मिला | यह स्वयं उनकी प्रकृति के अत्यन्त निकट था, 
अत: उन्होंने बुद्ध की करुणा के संदेश ( दुःखबाद ) से हटकर 
आनन्द की वंशी बजा दी । शैवों के त्रिपुरदाह में उन्होंने सांके- 
'तिक अथे में ज्ञान, कम और भाव के त्रैत के ऊपर के एक झान- 
कम-भाव संतुलित संसार का संदेश पढ़ा। 'कामायिन्रीः (१६३६) 
में उन्होंने इस संदेश को विस्तारपुर्वंक समझा | इस प्रकार हम 
देखते हैं कि प्रसाद के तीन रूपों में कोई मौलिक विरोध' नहीं है । 
उनके नाटकों का दुःखवाद या करुणावाद 'कामायिनी? के आनंद- 
वाद या “त्रिपुरदाह? के पहले का समाधान है। | 
१६१४ में 'गीतांजलि? और गांधी दो महान्‌ प्रभावों से.हिंदी: 
संसार परिचित हुआ। गीतांजलि में आत्म-सम्पेण का संदेश 
था, एक ऐसा अध्यात्म था, जिससे उपनिषदों के समय से अब 
तक भारतीय हृदय बराबर परिचित रहा है। गांधी का संदेश 
ओर भी मौलिक था। वह जीवन को एक नितांत नए ढल्ञ से 
गढना चाहते थे | “गीतांजलि? भाव का प्रतीक था, गांधी कम के । 
युग की. प्रताड़ना से विक्ल होकर रवि बाबू उपनिषदों के भारत 
की ओर गये हैं और वहाँ से आश्रम-सभ्यता और ,अदृश्य देशों 
के प्रति आत्मसमपेण का संदेश लाये | प्रसाद ने भी यही चेष्टा 
की, परन्तु उन्होंने बुद्ध के कहणावाद को हूढः निकाला। लहर? 
की. एक कविता में उन्होंने इस- करुणावाद की रूपरेखा- दी है--- * 


प्रसाद कुवाव्यऔरदती २१५. 


छोड़ के अंतिवाँद 

से लो झुर्गति सुधार 
दुःख की उसका नए 

की 
दरतु उनके न २ में यह. श ज्खर की. आया है. 
बसतु अत में उन्‍हें, जैसे स्व पुरा से नहीं दे और 
पलीवागर्मी)' आर ईदी के बैदिकों के आलन्दवार्द 

की ओर गये । परीतोजलि! हिल्‍्दी संत में जो जिशाल 
अ्एंम हैं पकामायिनों' उसी की संग त लाई। बाबू 
के भाव-वॉर्क वर गांधीजी के वकरमवार्द! को अर जे अर्पश 
सम डन्देंनि ज्ञीवन में स्वर्गीय धखलनद की पर वंक 
दिया । इु-ज्ञान की संतुलन दो के लिए शेप 
आदर है. 

एक से प्रसाद की काब्य गांधी > 
चलो के वी चुनौती खड़ा है. लोएग उसपर 'यलायन' 
की लॉ लगाते दे.) प्रसाद कवि को चिं के जन 
देखते थेः कवि-रपि है ते या के भीतर वहेत # 
स्क उतरे १ 


क्का भय |] प्रेम, सौंदये ऋतंद 
काने हे | उसके काबू पे उपकूणएण इन्हीं. युगेतर ठ्त्त्वो के 


रह४ कवि प्रसाद! ; एक अध्ययन 


जाते हैं | उन्होंने यग के चित्र खेंचे, उसमें ज्ञान, कम और भाव 
का जो विरोध है वह समझा, इतिहास की ओर मुड़ कर उन्होंने 
परिस्थिति का समाधान पाने की चेष्टा की । बुद्ध का करुणा में 
उन्हें समाधान मिला | परन्तु उन्होंने देखा, यह समाधान व्यक्ति 
के लिए हो सकता है, परन्तु ठुःखबोध या करुणा सारे संसार के 
सारे प्राशियों के लिए कोई संदेश नहों । अंत में वह शेवागर्मों 
की ओर गये । यहाँ उनदी गति अबाघ थी । उन्हें आनंदबाद का 
संदेश मिला | यह स्वयं उनकी प्रकृति के अत्यन्त निकट था, 
अतः उन्होंने बुद्ध की करुणा के संदेश ( दुःखबाद ) से हटकर 
आनन्द की वंशी बजा दी । शैवों के ज्रिपुरदाह में उन्होंने सांके 

तिक अथ सें ज्ञान, कम और भाव के त्रैत के ऊपर के एक ज्लञान- 
कम-भाव संतुलित संसार का संदेश पढ़ा। 'कामायिनी? (१६३६) 
में उन्होंने इस संदेश को विस्तारपूर्वंक समझा । इस प्रकार हम 
देखते हूँ कि प्रसाद के तीन रूपों में कोई मौलिक विरोध नहीं है । 
उनके नाठकों का दु:ःखवाद या करुणाबाद 'कामायिनी!” के आनंद- 
चाद या त्रिपुरदाह? के पहले का समाधान है। 

१६१४ में 'गीतांजलि? और गांधी दो महान प्रभावों से हिंदी 
संसार परिचित हुआ। गीतांजलि में आत्म-समर्पण का संदेश 
था, एक ऐसा अध्यात्म था, जिससे उपनिषदों के समय से अब 
तक भारतीय हृदय वरावर परिचित रहा है। गांधी का संदेश 
आर भी मौलिक था। वह जीवन को एक नितांत नए ढक्क से 
गदना चाहत थे। 'गीतांजलिः? साव का प्रतीक था, गांधी कर्म के । 
युग की अताड़ना से विकल होकर रवि बाव उपनिपदों के भारत 
की ओर गये हैं और वहाँ से आश्रम-सभ्यता और अदृश्य देशों 
के श्रति आत्मसमपंण का संदेश लाये | प्रसाद ने भी यही चेट्टा 
फो, परन्तु उन्हंनि बुद्ध के कबणाबाद को दूढ निकाला | लहर” 
की एक कविता में उन्होंने इस- करुणाबाद की रूपरेखा: दी है--. . 


“प्रसाद? के काव्य और उनकी कला 


इसका निर्मल विधु नीलाम्बर मध्य किया करता क्रीड़ा 
चपला जिसको देख चमक कर छिप जाती है घनपट में 
प्रेम पवित्र पदार्थ, न इसमें कहीं कपण की छाया दो 
इसका परिमित रूप नहीं जो व्यक्तिमान्न में बना रहे 
क्योंकि यही प्रभु का स्वरूप है जहाँ कि सब में समता है 
इस पथ का उद्द श नहीं है भ्रांत भवन में टिक रहना 
किंतु पहुँचना उस ठीमा पर जिसके आगे राह नहीं 
अथवा उस आनंद भूमि में जिसकी सीमा कहीं नहीं 


आशा के कितने स्वर उनमें वजते हैं : 

फिर तम प्रकाश झगड़े में 
नव ज्योति विजयिना होती 
; हसता यह विश्व इमारा 
ब्रसता ,. मंजुल मोती 


ह 


२१७ 


स्वयं बेदना में तप-कर मानव जगत को प्रकाश और शीतलता 
देनेवाले कवि का अभिनंदन विश्व करेगा। कवि कहता है-- 


निर्मम जाती को तेरा 
मंगलमय मिले उजाला 
इस जलते हुए हृदय की 
कस्याणी शीतल ज्वाला 


इस प्रकार कवि मज्ललाशी हो एक नवीन शांति युग की ओर 
इंग्रित करता है, जब मलुष्य मनुप्य में सहज सद्भाव जञाग्रत हो 


जायेगा। 'कामायिनी! में कैलाश इसका श्रत्तीक है। 
मनु को कैलाश-शिखर की ओर इंगित कर प्रसाद कहते हैं--.- 


मनु ने कुछ-कुछ मुल्क्याकर 
केैलास ओर दिखलाया 


इंड़ा और 


२१६ कवि 'प्रचादः : एक अध्ययत्त ... 


मनस्तत्त्व के स्थायो तत्वों को अपने काव्य. का विषय बनाया । 
इसलिए वे युग के होते हुए भी युग-युग के हैं 


जान पड़ता है, क्राव्य के संबन्ध में प्रसाद की एक मिश्रित 
घारणा थी। वह उसे प्रतिदिन के उत्ताप से भरना नहीं चाहते 
थे। उनके काव्य में जहाँ व्यक्ति के सुख-दुख का वर्णन है, वहाँ 
भी वह व्यक्तित्व को इतना दवा देते हैं कि उन्तका काठ्य, सानव- 
मात्र के लिए हो जाता है। इस प्रकार वह चिर नवीन, चिर 
जीवित, चिर स्पंदन रहते हैं। पंत ने जहाँ सोंदय, प्रेम और 
प्रकृति के गीत गाये है, वहाँ उन्होंने युग की सामाजिक और 
आर्थिक समस्याओं को भी परखा है, समाजवाद और. साम्यवाद 
के तत्त्वों का मूल्यांकन भी उन्होंने किया है। उनका काव्य सच- 
'सुच ही युगवाणी है । निराला ने रहस्यमयी सत्ता कादि क्रीडा- 
कल्लाप प्रकृति के महान चित्रों और पौराशिक एवं ऐतिहासिक 
व्यक्तियों के मनस्तत्व के विश्लेषण से उतर कर समाजवादी 
स्ीव्य मं याग दिया । बला? ओर “नये पत्ते! उनकी इस नई 
दिशा को सूचना देते हैं। परन्तु तुलसी की तरह प्रसाद काब्य में 
-भिर्द्ठह लगे | उन्होंने काव्य को आनंद माना, कवि-कर्मा उनके 
लिए साधने वन।, उन्होंने कविता के माध्यम से युग-य॒ग के 
अनुरूप जीवन दर्शन की स्रष्टि की | यही प्रसाद की महत्ता है । 


हे इसी युगतर प्रसाद को हमे भारतीय साहित्य की निधि मानते 
हैं। यहीं वे हिंदी की सीमा से निकलकर विराद-विश्व के हो गये 
हैं। यहीं वे प्रेम, सॉद्य और आनन्द के महान. सौंदर्यवाहक के 
-रूप में हमारे सामने आते हें। प्रेम के संबंध में प्रसाद का 
आदेश कितना सा भीमिक है-- 


प्रेमयश् में स्वाथ और कामना हवन करना होगा 
तब तुम्र प्रियतम स्वग्रविद्वारी द्ोने का फल्ष पाग्रोगे 


धप्रचाद” के काव्य और उनकी कला २१६ 


असाद ने इस महान्‌ विश्व को एक मन्नलाशी महान सत्ता के 
संदन के रूप में देखा है। मनुष्य का सुख-दु:ख उस विश्व-हृदय 
'की धड़कन-मात्र है। जब मलुष्य इसकी समझ लेता है, तो वह 
'प्रस्पर.सहानुभूति और प्रेम के संवन्ध स्थापित करने में सफल 
हो जाता है। 'गांधीवाद”, 'समाजवाद”, 'साम्यवाद” आदि अनेक 
जीवनदर्शनों के समकक्ष प्रसाद ने मौलिक रूप से एक नया पथ 
रखा है। वह पथ है शैवों का आनंदवाद और ज्ञान-क्म और 
भाव के समन्वय का संदेश । इस आयेपथ पर चलता हुआ 
मानव जगत्‌ के दुःखों से त्राण पा सकता है, इसमें उन्हें किंचित- 
'मान्न भी सन्देह नहीं है। 


र्श्पं 


कवि अवाद? ६ एक अध्ययन 


बोले “देखो कि यहाँ पर 
कोई भी नहीं पराया 


हम अन्य न और कुटठ॒म्बी 
इस केवल एक हमीं हैं. 
तुम सब मेरे अवयव दो 
निसमें कुछ नहीं कमी है 


शापित न यहाँ है कोई 
तापित पापी न यहाँ है 
जीवन वछुधा ससतल है 
समरस है जो कि यहाँ है 


चेतन समुद्र में जीवन 
लहरों सा बिखर पड़ा हे 
कुछ छाप व्यक्तिगत श्रपना 
निर्मित आकार खड़ा है 
इस ज्योत्स्ना के जलनिधि में 
बुदबुद-सा रूप बनाये 
नक्षत्र दिखायी देते 
अपनी आमा चमकाये 
वेसे अमेद सागर में 
प्राणों का सृश्क्रिम दे, 
सब में घलमिल कर रसमय 
रहता यद्द भाव चरम है 
अपने दुःख सुस्त से पुलकित 
यह मूत्त विश्व सचराचर 
चिति का विराट बपु मंगल 
यद सत्य सनत चिर सुन्दर 


प्रसाद ; उनका अपना इृष्टिकोण श्श्र 


यूनानी दाशनिक प्लेटो ने काव्य को संगीत के अंतर्गत रखा है। 
जसन 'दाशेनिक हेगेल ने कला के अंतर्गत ही काव्य का वर्गी- 
करण किया है। उसके अनुसार कल्ला के दो रूप हैं--सूचम और 
स्थल | संगीत और काव्य सूछ्म कल्ला के भीतर आते हें, कला 
शेप रूप (चित्र, मूर्ति, वस्तु ) स्थल रूप है। इस वर्गीकरण 
के अनुसार स्थल कल्ला से सूद्म कला श्रेष्ठ है। साध्यम जितना 
भी सूक्म होता जाता है, कला की उतनी ही श्रेष्ठता बढ़ती जाती 
है। इस आदश' के अनुसार काव्य श्रेष्ठतम कला है। फिर 
संगीत ।' फिर चित्रकत्ना । इस भाँति आधुनिक आलोचना- 
शान्ष में हेगेल की यह व्याख्या सर्वमान्य है । 

प्रसाद की काव्य और कल्ा-संबंबो दृष्टि शुद्ध भारतीय 
दृष्टि है। वे इस विचार को लेकर चलते हें कि काव्य और 
कला एवं तदू-संबंधी विचारों का आघार विशेष संस्कृति है| 
भारत की अपनी विशिष्ट संस्कृति है। यूरोपीय संस्कृति से वह 
पिन्र है। परन्तु यह आवश्यक नहीं (क चह विरोधी। हो वास्तव में 
भिन्न-भिन्न देशीय संस्कृतियों के भीतर स्वतः ही एक विश्वजनीय 
संस्कृति विद्यमान है--“संस्कृति मंदिर, गिरला और समसजिद- 
'बिहीन ग्रांतों में अन्तः प्रतिष्ठित होकर सॉन्दर्य-वोध की वाह्य 
सत्ताओं का सज़न करती है। संस्कृति का सामूहिक चेतना से 
मानसिक शील और शिष्टाचारों से, मनोभावों से मौलिक 
संबंध है |?” “इसलिये साहित्य के विवेचन में भारतीय संस्कृति 
ओर, तदनुकूल सीन्दर्यानुभूति की खोज अप्रासद्धिंग नहीं, किन्तु 
आवश्यक है ।” इस प्रकार हम देखते हैं कि श्रसाद ने आधुनिक 
हिंदी समीक्षा को चिदेशो मित्ति ही हिला दी है। चाहे कितने 
ही ज्ञीणु स्वर में हो, उन्होंने भारतीय काव्य और कला को 
विदेशी सापदंडों पर आँकने के विरुद्ध अपनी विरोध की वाणी 
उठाई है। -इस प्रकार .उन्होंने साहित्य-समीक्षकों का ध्यान एक 


है| & 
प्रसाद : उनका अपना दष्ठिकोण 


कवि की रचना की परख का एक ढड्ढ यह भी है कि हम स्वर 
उसके काठय ओर कला-संबंधी विचारों से परिचित हों और 
उसके आधार पर उप्तके काव्य की विवेचना करें। इससे कवि 
के साथ अधिक न्याय होने को आशा है | प्रसाद कवि ही नहीं 
हैं, वे असाधारण समीक्षक ओर साहित्य-द्रष्टा भी थे। प्रारंभ 
से ही काव्य और कला के संबंध में उनके अपने विचार थे। 
<ुंदु? इसका प्रमाण है । “इंदु” के माध्यम से उन्होंने एक विशेष 
प्रकार का साहित्य हिंदी को दिया और वहीं उसकी व्याख्या भी 
की। परन्तु प्रसाद के प्रीढ़तम विचार भी हमारे पास “काव्य और 
कला तथा अन्य नित्रंध-म्ंथ्र में सुरक्षित हैं । ये प्रसाद के वे लेख 
हैं जो उन्दोंने १६३० के बाद लिखे। अतः इन्हें हम कवि की 
प्रेड़लम कृति समझ सकते हैं। इनमें हमें प्रसाद के उन प्रीढ़ 
विचारों का पता चलता हैं जो उन्हें एक युगग्रवर्तेक समीक्षक के 
रूप भी हमारे सामने रखते हैं। भिन्न-भिन्न शी्पकों के अंतर्गत 
हम प्रसाद की काव्य आर कला संबंधी विचार-धारा की परखने 
की चेष्टा करेंगे। 

?--कला 

काव्य और कल्ा! निबंध में प्रसाद ने कला की नई 
पशिभाषा उपस्थित की हैं और काव्य में उन्तना संबंध जोड़ा 
है । उनका कहना दे कि काव्य आर कला की पश्चिमी परिभाषाएं 
भारतीय आचारयों की परिनाषाओं में मल नदीं खाती, ने उनके 
आधार पर भारताय काव्य ओर कला की परख दी सकती दे । 


प्रसाद ) उनका अपना इृष्टिकोश श्र्श्‌ 


यूनानी दाशेनिक प्लेटो ने काव्य को संगीत के अंतर्गेत रखा है। 
जमन दाशंतिक हेगेल ने कल्ला के अंतर्गेत ही काव्य का वर्गी- 
करण किया है। उसके अनुसार कला के दो रूप हैं--सूच्म और 
स्थूल | संगीत और काव्य सूदम कला के भीवर आते हैं, कला 
शेप रूप (चित्र, मूर्ति, वस्तु ) स्थल रूप हे । इस वर्गीकरण 
के अनुसार स्थल कला से सृक्र्म कला श्रेष्ठ है। साध्यम जितना 
भी सूक्म होता जाता है, कला की उतनी ही श्रेष्ठता बढ़ती जाती 
है। इस आदशे के अनुसार काव्य श्रेष्ठतम कला है। फिर 
संगीत। फिर चित्रकला । इस भाँति आधुनिक आलोचना- 
शास्त्र में हेगेल की यह व्याख्या सर्वेमान्य है | 

प्रसाद की काव्य ओर कला-संबंधों दृष्टि शुद्ध भारतीय 
दृष्टि है। वे इस विचार को लेकर चलते हैं. कि काव्य और 
कला एवं तदू-संबंधी बिचारों का आधार विशेष संस्कृति है। 
भारत की अपनी विशिष्ट संस्कृति है। यूरोपीय संस्कृति से वह 
भिन्न है। परन्तु यह आवश्यक नहीं कि वह विरोधी। हो वास्तव में 
भिन्न-भिन्न देशीय संस्कृतियों के भीतर स्वतः ही एक चिश्वजनीय 
संस्कृति विद्यमान है--“संरक्ृति मंदिर, गिरजा और मसजिद- 
विहीन आंतों में अन्तः प्रतिष्ठित होकर सौन्दर्येन््रोध की बाह्य 
सत्ताओं का छजन करती है। संस्कृति का सामूहिक चेतना से 
मानसिक शील और शिषप्टाचारों से, मनोभावों से मोलिक 
संबंध है ।” “इसलिये साहित्य के विवेचन में भारतीय संस्कृति 
ओर तदनुकूल सीन्द्योनुभूति की खोज अग्रासद्विग * नहीं, किन्तु 
आवश्यक है ।” इस प्रकार हम देखते हैं कि प्रखाद ने आधुनिक 
हिंदी समीक्षा की विदेशी भित्ति ही हिला दी हूँ। चाहे कितसे 
ही क्षीणु स्व॒र सें हो, उन्होंने भारतीय काव्य और कला को 
विदेशी मापदंडों पर आँकने के विरुद्ध अपनी विरोध की वाणी 
उठाई है। इस प्रकार .उन्होंने साहित्य-समीक्षकों का ध्यान एक 
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कवि की रचना की परख का एक ढ़ यह भी है कि हम स्वर 
' उसके काठ्य और कल्ा-संबंधी विचारों से परिचित हों और 
उसके आधार पर उसके क्राव्य की विवेचना करें। इससे कवि 
के साथ अधिक न्याय होने की आशा है| प्रसाद कब्रि ही नहीं 
हैं, वे असाधारण समीक्षक ओर साहित्य-द्रष्टा भी थे। श्रारंभ 
से ही काव्य और कला के संबंध में उनके अपने विचार थे। 
“(इंदुः इसका प्रमाण है । “इंदुः के माध्यम से उन्होंने एक विशेष 
प्रकार का साहित्य हिंदी को दिया और वहीं उसकी व्याख्या भी 
की । परन्तु प्रसाद के प्रौदृतम विचार भी हमारे पास 'काव्य और 
कला तथा अन्य निबंध-ंश्र में सुरक्षित हैं । ये प्रसाद के वे लेख 
हैं जो उन्होंने १६३० के बाद लिखे। अतः इन्हें हम कवि की 
प्रौदतम कृति समझ सकते हैं। इनमें हमें प्रसाद के उन प्रोढ़ 
विचारों का पता चलता है जो उन्हें एक थुगप्रवतेक समीक्षक के 
रूप भी हमारे सामते रखते हैं। भिन्न-भिन्न शीषकों के अंतर्गत 
हम प्रसाद की काव्य और कल्ञा संबंधो विचार-धारा को परखने 
की चेष्टा करेंगे । 
श--कला 
काव्य और कला? निबंध में प्रसाद ने कल्ला की नई 
परिभाषा उपस्थित की है, और काव्य में उनना संबंध जोड़ा 
है| उनका कहना है कि काव्य और कला की पश्चिमी परिभाषाएं 
भारतीय आचार्यों की परिभाषाओं में मेल नहीं खाती, न उनके 
आधार पर भारतीय काव्य और कला की परख द्वो सकती है 
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चाछुप्‌ प्रत्यक्ष से इतर जो है, हृदय उसका भी रूपामुभव कर 
सकता है । स्वयं मूर्ते विश्व अमूत्ते त्रह्म का स्वरूप मात्र है, अत्तः 
अभिन्न है| 

अतः स्पष्ट है कि भारतीय कला-समीक्षक को मूत्तें-अमूत्ते 
के भेद को लेकर चलना नहीं दोगा। उसे दशेन ( ज्ञान ), धर्म 
( नीति ) और काव्य ( सौन्दर्य ) को अलग-अलग मानकर नहीं 
चलना होगा | अपने सापदंड उसे अधिक आधघारों पर स्थित 
करने होंगे । 

भारतीय दृष्टि से काव्य और कला भिन्न-मिन्न कोटि की 
बस्तुएं हैं। काव्य दशशन है। कल्ला उपविया है। यह विज्ञान से 
अधिक संबंध रखती है । स्त्रयं काव्य में भी समस्या-पूर्ति आदि 
कला हैं। वस्तु-निर्माण, मूति, चित्र, नृत्य, गीतादि कलाएँ हैं । 
इन कलाओं की संख्या ६४ है। कज्ञा-पारंगत कल्लावंत कहलाते 
हैं। काव्य उपत्रिया नहीं, विद्या है । वह कल? से बहुत ऊँची 
श्रेणी की वस्तु है। वह साक्षात्‌ दर्शन है। कला का काव्य में 
भी स्थान है। तब्र वह काव्याजुभूति के कौशलपूर्ण प्रकाशन का 
नाम-मात्र हो जाता है। छंद, अलंकार, वक्रोक्ति, रीति और 
कथानक कला हैं, कौशल-विशेष काव्यांग है, रस नहीं, काव्य 
नहीं | शुद्ध काव्य में आत्मातुभूति को प्रधानता है, कौशलमय 
आकारों या प्रयोगों को नहीं। इस प्रकार कला ओर काच्य में 
संबंध स्थापित हो जाता है। काव्य कल्ला-निरपेज्ञ है। कला 
काव्य-निरपेक्ष है । परन्तु काव्य और कला का सहजाजुभूति 
हारा समन्वय डदाच कवि के लिए नैसमिक बात है। 

काव्य की परिभाषा देते हुए प्रसाद लिखते हैँ--- 

धकाव्य आत्मा की संकल्पात्मक अनुभूति हे, जिसका संयंध 
विश्लेपए, विकल्प या विज्ञान से नहीं हे। वह एक श्रेयमयी 
प्रेम रचनात्मक ज्ञान-धारा है। विश्लेपणात्मक तकों से और 
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नई साहित्यिक आवश्यकता की ओर दिलाया दहै। यदि हमें 
विशाल भारतीय प्राचीन एवं अरवाचीन साहित्य के रहते अपने 
सापदंड पश्चिस से उधार लें, तो कया यह दुःख की बात नहीं है ९ 
इसीलिए ग्रसाद प्लेटो और हेगेल की मान्यताओं को भारतीय 
काव्य और कला की परख के लिए अव्यवहारिक सममते हैं । 
अनेक सिद्धांत जो आज पश्चिम से आये हैं, मूलरूप में भारतीय 
शास्र-परंपरा में भी मिलते हैं, और समय-समय उन्होंने हमारे. 
काव्य को प्रभावित किया है, इस पर भी प्रसाद ने बल॑ दिया 
है। अपनी आचीन शास््र-परंपरा को भूलकर हम पश्चिमी ज्ञान- 
विज्ञान को ही मुक्ति का एकमात्र द्वार समम लेते हैं, यह हमारीः 
अकिचनता ही है । प्रसाद के मत में भारतोय काठ्य-दृष्टि युनानी 
काज्य-दृष्टि से श्रेष्ठतर है। युनानी समीक्षक भौतिकता से ऊपर 
नहीं उठते। वे ज्ञोकिक उपयोगिता की दृष्टि से कला का वर्गी- 
करते हैं। मूत्ते और अमूत्ते का भेद इसी उपयोगिताबाद ,पर 

करण करते हैं। मूत्ते अ भेद इ' है 
निर्भेर है। इसी से अरस्तू कला का “अनुकरण? ([र/वा09) 
सात्न सान कर संतोष कर लेता है । भारतीय समीक्षक 
की दृष्टि से काव्य और कला लोकोत्तर आनन्द के विधायक 
हैं। वहाँ भौतिक दृष्टि नहीं है, अध्यात्म अधिक है। यूनानी 
विचारक कला और काव्य, धर्मशाल्न और दरीन को उत्तरोत्तर 
श्रेष्ठ मानते हैं। कला और काव्य से घर्मशाल्र की अलुभूति 
होती है, धमंशात्र की अनुभूति से शुद्ध तकज्ञान के सौन्दर्य 
की | परन्तु भारतीय विचारक्रम कला ओर. काव्य को गौण 
स्थान नहीं देता है। ऋषयो मन्त्रद्रष्टावः। ऋषि मन्द्र-द्गष्ठा 
हैं। कवि और ऋषि पर्यायवाची हैं | भारतीय विचार-धारा कवि, 
धर्मवेत्ता और द्रष्ठा में भेद नहीं करतो | अध्यात्मवादी भारत 
मूर्त और अमूर्स के चाज्षुषू-भेद को लेकर नहीं बैठ सकता था। 
मूत्ते और अमूत्ते दोनों उस अम्रतत्व ( ब्रह्म) के सेद-मात्र हैं। 
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पाठ्य-काव्य की हो बात कर रहे हैं। आरम्मिक पाठ्य-कांव्य 
शीपेक निवंध में उन्होंने भारतीय कविता के विकास को रूपरेखा 
उपस्थित की है । काव्य के दो भेद हें-- नाटक और श्रव्य (पाठ्य) 
काव्य । नाटक अभिनयात्मक काव्य है, पाठ्य काव्य वर्ण॑नात्मक। 
उनके अनुसार नाटक की आत्मा रस है, परन्तु पाठ्य-काव्य सें 
जहाँ कवि अपरोक्त अनुभूतिमय दो जाता है, वहाँ ही वर्णुनात्मक 
अनुभूति रस की कोटि तक पहुँच जाती है । वर्शुनात्मक वस्तु है 
<इढें? | रसात्मक काव्य द्वारा 'इदं? को 'अहं? के समीप लाया ज्ञाता 
है। “बर्शनों से भरे महाकाव्य सें जीवन और उसके विस्तारों 
का प्रभावशाल्ली व्णुन आता है। उसके सुख-दु:ख, ह॒प-क्रोध, 
राग-्वेप का वैचित््यपूर्ण आलेख्य मिलता है ।” उसमें जीवन-तत्त्व 
को सममने का उत्साह रहता है | नाटक और पाण्य-काव्य में एक 
दूसरा अंतर भी है । “वैदिक से लेकर लौकिक तक ऐसे श्रव्य- 
काव्यों का आधार होता था इतिहास । जहाँ नास्य में अभ्यन्तर की 
प्रधानता होती है, वहाँ श्रव्य में वाह्य वर्णन की मुख्यता 
अपेक्तित है। वह बुद्धिवाद से अधिक सम्पके रखने वाली वरतु हे; 
क्योंकि आनन्द से अधिक उसमें दुःखानुभूति की व्यापकता होती 
है। और वह सुनाया जाता है, जनवर्ग का अधिक्राधिक कृप्ट- 
सहिष्णु, जीवन-संघर्प में पढु तथा ठुःख के प्रभाव से परिचित होने 
के लिए | नाटकों की तरह उसमें रसात्मक अनुभूति, आनन्द का 
साधारणशीकरण न था । घटनात्मक विवेचनाओं की प्रभावशाली 
>पर॑परा में उत्थान और पतन को कड़ियाँ जोड़ कर महाकाव्यों की 
सृष्टि हुई थी, विचेकवाद को पुष्ट करने के लिये।” 
श्रव्य-काव्य के दी विभाग दो सकते हँँ--काल्पनिक अर्थात्‌ 
आदरशवादी, वस्तुस्थिति अर्थात्‌ यथार्थवादी । भारतीय पाछ्य- 
काव्यों में रामायण-प्रस्ति काव्य आदशेचादी हैं। रामायण के 
चरित्रों में आदर्श की कल्पना पराकाप्टा तक पहुँच गई है। इसके 
श्प्‌ 
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विकल्प के आरोप से मिलन न होने के कारण आत्मा की मनन 
क्रिया जो ब|डमय रूप में अभिव्यक्ति दोती है वह निःसन्देह 
प्राशमयी और सत्य के उभय लक्षण प्रेम और श्रेय दोनों से' 
परिपूर्ण होती है ।” अतः उनके अनुसार काव्य कबि की सं कल्पा- 
त्मक, संश्लेषण-प्रधान अनुभूति का नाम है। इसी अलुभूति की 
मौत्तिकता, अमौलिकता, शिथिल्नता, तीत्रता कवि और महाकवि 
का भेद स्थापित करती है | कबि कबि का अंतर यहीं होता है । 
. अतः प्रसाद के अनुसार काव्य का अध्ययन इस पश्रकार हो 
सकेगा : ; 

१--कवि की मूल अनुभूति की खोज | 

२--देखना कि उनमें संकल्पात्मकता कितनी है, मोलिकता' 
कितनी है, तीत्रता कितनी है। 

३--काव्यशरीर की जाँच | 

(क) अलंकार, व्यंजना, वक्रोक्ति आदि का प्रयोग । 
(ख) विशिष्ट पद्‌ू-रचना | 

४-देखना कि काव्य-शरोर मूल अनुभूति को सुन्दरता से' 
बहन करता है या नहीं । | 

४-काव्य में रसात्मकता का अनभव | 

“अतोकों का प्रयाग । 'प्रसाद! के अनुसार प्रत्येक युग 
की काव्यानुभूति युग के अनुमार अपने प्रतीक चुन लेती है और 
उन्हीं में रसात्मक रूप से अगठ होती है। ५५४ 
२--काव्य 

काव्य के प्रति प्रत्ताद्‌ का दृष्टिकोण हमने पीछे दिया है। 
इसके अनुसार काव्य की सत्ता स्वयं है। वह कला-निरपेक्ष है। 
कवि की संकल्पनात्मक अनुभूति का प्रकाशन ही काव्य है। यह 
प्रकाशन सुल्दंर हो, संगीतात्मक हो, छन्दबद्ध हो, कला (कौशल) 
. पूर्ण हो, तो दूसरी वात है । वास्तव सें काव्य के अंतर प्रसाद केवल 
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आदशेवाद? जैसे काव्य के उदाहरण देकर बताया कि किसी भी 
वर्ग का काव्य शुद्ध स्वाइुभूति से हटकर “'मिथ्या? हो जाता है। 
क््ल्स कर 
प्रसाद काव्य को कवि को संकल्पात्मक अनुभूति मानते है। 
रस संकल्पाठ्मक अनुभूति से कवि को “आनन्द? को आआ्राप्ति होती 
हे। यही आनन्दानुभति ही रस? है। प्रारम्भ में कवि. और 
ऋषि एक ही व्यक्ति होता था। परन्तु जब घमं-नीति धर्मे- 
पंडितों, स्वृतिकारों और अध्यात्म दाशेनिकों एवं साधकों 
को सम्पत्ति हो गये, तो शुद्ध काव्य रस की व्याख्या शुरू 
ई | प्रारंभ का काव्य नाटक था, अतः नाटकों को ही सब 
से पहले काव्य कह्दा गया और आत्मा की अनुभूति को उसका 
एस? बताया गया। अभिनवगुप्त के अनुसार--- 
आस्वादनात्माध्न भवोरसः काच्यार्थ मुच्यते | 
नाढकों में भरत के मत से चार ही मूल रस ह--श्त्ञार, रौद्र 
वीर ओर वीमत्स | इनमें अन्य चार रसों को उत्पत्ति मानी 
गई। र्गार से हास्य, वीर से अद्भुत, रोड से करुण और 
बीभत्स से भयानक ।! काव्यानन्द के लिए रखात्मक अनुभूति को 
आवश्यकता मादी गई। यह रखसात्मक अनभतिजन्य आनन्द 
ब्रह्मानन्द से अलग वस्तु होने पर भो अदह्यानन्द के समान था। 
रसानुभूति के लिए भरत ने विभाव, अनुभाव ओर व्यमि- 
चारियों के संबोग का निदान क्रिया | (विभावानुभाव व्यभिचारि 
परिवृत्त, स्थायोभावों रसनाम लभते! (नाव्यशात्र अऋ० ७)। 
इसके वाद तो रसदष्टि को इन्हीं रसतत्वों के विश्लेषण एवं 
व्याख्या में सीमित कर दिया गया। 
प्रसाद रसवाद और अलंकारवाद का इतिहास उपस्थित 
करते हुए रस को शुद्ध धर्मदष्टि एवं आनन्दवादी काव्यहरष्टि से 
जोड़ते हैं और अलंकारवाद का संबंध पौराखिकों से । “इधर 
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विपरीत महाभारत यथार्थवादी काव्य है। चरित्रों की दर्बलताएँ 
उसकी विशेषता हैं। 


प्रसाद ने हिंदी काव्य-साहित्य-परंपरा को भी आदर्श और 
यथार्थवाद के मापदंड पर परखा है। पिछले युग में हमारा 
काव्य नाथ्याशित हो गया। हमने मुक्तकों में रस भरने की हास्या- 
स्पद चेष्टा की । नाटिकाएँ जिनसे पिछले काल का साहित्य भरा 
पड़ा है, नाटकोपयोगी वस्तु हैं । बृत्ति याँ कैशिकी, भारती आदि 
भी नाव्यानुकूल भाषाशेली के विश्लेषण हैं। वे हिन्दी काव्य- 
साहित्य-धारा का विश्लेषण इस प्रकार करते हैं :-- 
(१) आदशंवादी साहित्य--तुलसी का सुधारवादी काव्य । 
(२) रहस्यात्मक साहित्य । 
(क) सिद्धों का आनन्दबादी काउ्य । 
(ख) संतों का वुद्धिवादी काव्य | 
(ग) सूफियों का प्रेमपरक काव्य | 
(घ) कृष्ण-कवियों का श्रेम, विरह और समपेण वाला 
काव्य | 
(३) शाखवादी साहित्य--रीतिकाव्य जिसमें नाटकों के अंगों 
को लेकर श्रव्य-काव्य का विस्तार किया गयां | 
(४) यथार्थवादी काव्य--आधुनिक काव्य जिसका प्रारंभ 
हरिश्चंद्र से होता है 
: (५) नूतन रहस्यवादी काव्य--छायावाद या आधुनिक काव्य 
जिसम व्याक्तिवाद की प्रुखता थी । ] 
इस प्रकार हम देखते हैं कि प्रसाद को काव्य-संबंधी जिज्ञासा 
संदेव जाम्रत रही और उन्होंने भारतीय काव्य-परंपरा में 
' समीक्षक के रूप सें भी योग दिया | उन्होंने काव्य की विभिन्न 
घाराओं को फिर से आऑँका और 'मिथ्या रहस्यवाद', “मिथ्या 
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स्थापना की । ध्वन्यालोऋ? की टीका में अ्रभिनवशुप्त ने रस को 
भी अध्ययन का विपय बलाया। उसने कहा--काव्य के दो 
प्रकार हैं, स्वभावोक्ति और वक्रोक्ति | स्वभावोक्ति रस का 
विषय है। 


परन्तु रस को महत्ता कम नहीं थी ओर उसको उपेक्षा नहीं 
की जा सकती थी । अत: रस को श्रव्यक्राव्योपपोगी बनाने के 
लिए कई उपाय किये गये। भरत ने रस के लिए सात्विक, 
आ्विक, वाचिक और आहाय्य इन चारों क्रियाओं को व्यवस्था 
की थी उनको दृष्टि अभिनय-प्रधान नाटक पर थी। श्रव्य-काव्य 
में केवल 'बचन? के बल पर रस की स्थापना हो सकतो थी। 
भट्टनायक ने साथारणीकरण का सिद्धान्त प्रचारित किया जिसके 
अनुसार रस न नठ में है, न सामाजिक में, न नायक में, यह्‌ 
सामान्य रूप से लोक में उसी प्रकार प्रतिष्ठित है जिस प्रकार 
चेतनता । इस प्रकार नाटक के रस को काठ्य की सामान्य भृत्ति 
पर उतारा गया। 


ध्वनिः-वादी आचार्य श्री आनन्द्वद्धंन ने एक दूसरी प्रकार 
अलंकारवाद और रसवाद में सममझोता किया । उन्होंने कहा, रस 
ओर अलंकार दोनों व्यंजित होते हैं । ध्यन्ति दी प्रधान है। ध्वनि 
के तीन भेद हैं । रसध्वनि, अलंक्रारध्यनि, वस्तुध्यनि | इनमें 
रसध्वनि प्रधान है। इस प्रकार एक नये ढक्क से काव्य में रख 
की महत्ता स्थापित हुई, यद्यपि उसे व्यंग्य साना गया। आननन्‍्द्‌- 
बरद्धन के अनुसार प्रबंधकाव्य में रस की प्रतिष्ठा हो सकती थीं, 
परन्तु मुक्तक काव्य के विपय में रस की निर्वंबता कठिन 
बात थी । 

पश्चात्‌ रस की आध्यात्मिक व्याख्या भो हुई। आचार्यों ने 
स्थिर किया कि वासनास्मक रति आदि वृतियाँ ही साधास्खीकरश 
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विवेक या बद्धिवादियों की वाडम्मयी धारा दशनों और कमे- 
पद्धतियों तथा घमंशाड्रों का प्रचार करके भी, जनता के समीप न 
हो रही थी । उन्होंने पोराणिक कथानकों के द्वारा वर्णुनात्मक 
उपदेश करना आरम्भ किय्रा | उनके लिये भी साहित्यिक व्याख्या 
की आवश्यकता हुई । उन्हें केवल अपनी अलंकारमयी सूक्तियों पर 
ही गये था ; इसलिये प्राचीन रसवाद के विरोध में उन्होंने 
अलेफारसत खड़ा किया, जिसमें रीति ओर वक्रोक्ति इत्यादि का 
भी समावेश था ।” इन लोगों के पास रस जैसी कोई आभ्यन्तरिक 
चस्तु न थी। अपनी साधारण धार्मिक कथाओं में बे काव्य का 
रंग चढ़ा कर सूक्ति, वाग्विकल्प और वक्रोक्ति के द्वारा जनता को 
आक्ृष्ट करने में लगे रहे । बाद को आचार्यो' का एक दल ऐसा 
उठ खड़ा हुआ जिसने पोराशिकों की मान्यताओं के सहारे काव्य 
की नई परख शुरू की। भामह ने अलंकार को प्रधानता दी, 
दण्डि ने. रीति को महत्त्व दिया । सोन्दर्यवोध के आधार पर 
. अलंकारों और शब्द-विन्यास कौशल की परीक्षा होने लगी । एक 
वर्ग ने वाग्विकल्प को भी अलंकार में मान लिया। इस पकार 
अव्य-काव्य की अलोचना के तीन आधार हुए: (१) रीति, 
(२) अलंकार, (३) वक्रोक्ति। इन अलंकारवादी आचार्यों' ने रस को 
भी एक तरह का अलंकार माना और उसे रसब॒द अलंकार कहा | 
शब्द या वाक्य! को काव्यानुभूति की इकाई सान कर--“वाक्य 
रसात्मक काव्य”, “रमणीयाथ प्रतिपादक॑ शब्दः काव्यम” जेसी 
सूक्तियाँ चल पड़ीं। कुछ आगे बढ़कर पंडित जगन्नाथ ने कहा कि 
अर्थ से कांव्य का कोई संबंध नहीं, शब्द मान्र ही काव्य है। 
अतः रणपूण् अनुभंति को छोड़कर वाकवैचित््य को ही कांव्य 
की आत्मा माना जाने लगा। काव्य का अंथ हुआ कुतूहल | . 
भामह, दरिड, वासन, उद्भट प्रभ्नति आचार्यों का यही दृष्टिकोण 
रहा | इन आचार्यों ने तकेग्रधान विकेल्पात्मक आलोचनाशासत्र की 
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सकते | भक्ति-साहित्य की परख के संबंध में जो उच्छदलता 
फैल्ली हुई है, उसका कारण यही ऐतिहासिक दृष्टि का अभाव है। 
सध्ययग के कष्णु-भक्तों ने रस” को अध्यात्मपरक बना दिया 
था। यहाँ इंतमावना की प्रधानता थी। सधुर, दास्य, सख्य, 
वात्सल्य, शांत, रहस्य | इस प्रकार नये रसों की स्त॒ष्टि हुई। इस 
मधुर सम्प्रदाय में जिस भक्ति का परिपाक रस के रूप में हुआ, 
उसमें परकीया पेम का महत्त्व इसीलिए बढ़ा कि इन भक्तों ने 
श्रुत्तिपष (आयपथ) की तोड़कर समाज-नियम निरपेक्ष प्रमाभक्ति 
की नियोजना की थी। जीव और इश की मिन्नता ओर विवेकहीन 
अवेधा प्रेमामक्ति की महत्ता स्थापित करना ही परकोया भावना 
का काम था । भक्तों ने इन नए रसों को प्रेममूलक रहस्य बना 
दिया और यह रहस्य भी गोप्य साता । आनंद का स्थान चिर 
विरहोन्मुख प्रेम ने ले लिया | इसीलिए भक्तिकाव्य में शुद्ध काव्य- 
रस हूँ ठना हास्यास्पद है ओर इससे भ्रांति होना संभव है। 


७--रहस्पवाद 

प्रसाद स्वयं रहस्यवादी कवि के नाते प्रसिद्ध हैं । अतः 
रहत्यवाद के संबंध में उनके विचार उपादेय है | 

रहस्यवाद की परिभाषा वे इस तरह देते हैं 

(१) काव्य में आत्मा को संझरब्यात्मक मूल अनुभूति की 
मुख्यधारा रहस्यवाद है। 

(२) वास्तव में भारतीय दशेन और साहित्य दोनों का समन्वय 
रस में हुआ था। और यह सादित्यिक रस दाशेनिक रहत्यवाद 
से अनुप्राणित है। 

(३) रहस्यवाद सच्चा भो हो सकता है ओर मिथ्या भी। 
प्रसाद ने मिथ्या रहस्यवाद का उदाहरण दिया है-- 
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छारा भेद-विगलित हो जाने पर आनन्द-स्वरूप हो जाती [हैं। 
उनका आसाद त्रह्मास्वाद के तुल्य होता है। काव्यानन्द को 
“समाधि-सुख? कहा गया है। यह निश्चित हुआ कि चित्तवृत्तियों 
की आत्मानंद में तल्‍्लीनता समाधि-सुख ही है । साहित्य में भी 
दाशुनिक परिभाषाओं का प्रचलन हो गया ओर पंडित जगन्नाथ ने 
'रसोबैस:, रसंहोच लब्धवाञ्नन्दी भवति? कहकर रस को त्रह्मा- 
नंद के कैलाश शिखर पर पहुँचा दिया। 

भरत ने 'शांवरस” को प्रधान माना था| यह शांतरस निस्तरज्ञ, 
निर्विकार महोदधि है। अन्य रस तस्ंग मात्र हैं। भावों के 
आलोड़न-विलोड़न हैं । परन्तु बाद के बुद्धिवादी साहित्यिकों ने 
अद्भपर को ही अधिक महत्त्व दिया। वही रसराज़ माना गया | 


परन्तु आध्यात्मिकों ने भी रस को ग्रहण किया। 'भक्तिः को 
भी रस साना गया । साहित्य में जो झज्ञार रस था, उसे 
अध्यात्म-बादियों ने 'मधुर रस” और “उज्ज्वल रस? कहा । मध्य- 
युग में रागात्मिका भक्ति का विशेष विकास हुआ और हास्य, 
करुण आदि प्राचीन रस गौण हो गये ओर दास्य, सख्य और 
. वात्सल्य आदि नये रसों की रूष्टि हुईं। रस अद्वगेताश्रित भाव 
है। शैवागमों की अद्वेतभक्ति का आधार 'मधुररस! होना संभव 
-था | परन्तु मध्ययग की भक्ति ढ तमावना पर आश्रित थी। अत 
. इस द्वेतमभाव : भक्ति.के आधार पर रस की व्याख्या अस्पष्ट एवं 
'रहस्यमूलक हो गई । 


इस प्रकार हम देखते हैं कि प्रसाद ने पहली बार रस-सिद्धांत 

का विकास हिन्दी समीक्षकों के सामने रखा। उन्होंने दर्शन, 
साहित्य और भक्ति की तीन ग्रवृत्तियों के भीवर रस बी स्थापना 
के इतिहास की खोज की । रस-सम्बन्धी इस ऐतिहासिक दृष्ठि 
के अभाव में हम अपने काव्य के साथ पूणतयः न्याय नह कर 
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आचोन आये लोग सदेव से अपने क्रिया-कलाप में आनन्द, 
उल्लास और शमोद के उपासक रहे। आनन्द भावना, प्रिय- 
कल्पना और प्रमोद हमारी व्यवहायें वस्तु थी। आज की जाति- 
गत निर्वीयंता के कारण उसे ग्रहण न कर सकते पर, यह ससे- 
टिक है, कहकर संतोप कर लिया जाता है !” ऐतिहासिक विवे- 
चना करते हुए प्रसाद आरयों को दा चिंताधाराओं तक जाते हैं । 
आया में ऐकेशवरवाद और आत्मबाद की दो चिंताबाराएं अलग- 
अलग चल रही थीं । ऐकेश्वरवाद के प्रतिनिधि थे वरुण और 
आत्मवाद के इंद्र | इंद्र आत्मवाद और आनन्दवाद के प्रचारक 
थे। “वरुण को देवताओं के अधिपतिपद से हटना पड़ा, इंद्र 
ह के आत्मवाद की प्रेरणा ने आर्यों में आनन्द की विचारधारा 
उत्पन्न की | फिर ता इन्द्र ही देवराजपद पर प्रतिष्ठित हुए। 
साहित्य में आत्मवाद के प्रचारक इंद्र को जैश्ी चर्चा है, उबशी 
आदि अप्सराओं का जो प्रसंग है, वह उनके आनन्द के अनुकूल 
ही है। बाहरी याज्ञिक क्रिया-कलापों के रहते हुए भी बेदिक 
आयें के हृदय में आत्मवाद और ऐकेश्वरवाद की दोनों दाशंनिक 
विचारधाराएँ अपनी उपयोगिता में संघर्प' करने लगीं । सप्तासन्धु 
के प्रबुद्ध तरुण आयों ने इस आनन्दवादी घारा का अधिक 
स्वागत किया |” जो ऐक्रेश्वरथादी आय इस आनन्दवाद को 
महण नहीं कर सके, वे असुर कहलाये। उन्हान है! असीरिया 
का साम्राज्य स्थापित किया | सेमेटिक ऐक्रेश्वरवाद के वें ही आद 
जनक हैं । स्वयं समप्रसिंधु के आरयो' का एक दल भा धआत्मवादरे 
या आजननन्‍्दबाद” को पूर्णत:अहण नहीं कर सका। उसने केसे - 
काएड, चेत्यपूजा, अग्निद्ोत्र आदि कर्म जारी रखे । इस प्रकार 
वेदिक काल के बाद' यही दो धाराएँ चलीं। इन त्रात्य और 
अयाज्षिकों ने ही विवेक-प्रधान, बुद्धिवादी, अपरिभद्द वीथकर 
मत को जन्म दिया । ये दुःखातिरेकबादी, आत्मवाद में आत्था 
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ताहि अहीर की छोहंरियाँ छुछियों मरछाछ पे नाच नचावत 


(४) प्रसाद के अनुसार रहस्यवाद की हमारी अपनी दाशनिक 
एवं काव्य-परंपरा है, परन्तु मध्ययुग में मिथ्या रहस्यवाद का 
इतना प्रचार हुआ कि सच्चे रहस्यवादी पुरानो चाल की छोटी- 
छोटी मण्डलियों में लावनी गाने और चंग खड़काने लगे । 


आधुनिक युग सें रहस्यवाद्‌ को पश्चिम की वस्तु माना गया। 
आलोचकों ने कहा--रहस्थवाद का मूल उद्गम सेमेटिक ब्मे- 
भावना है और इसीलिए वह भारत से वाहर की वस्तु है। श्रसाद 
ने 'रहस्यवाद? निबंध में इसके विपरीत मत की स्थापना की है। 
उनका कहना है कि रहस्यवाद ( अनलहकवाद ) सेमेटिक घ॒र्म 
भावना के विरुद्ध है एवं ईसा, मंसूर और सरमद आये अद्वेत 
धमं-भावना से प्रभावित हैं । 


ऋग्वेद के समय ही 'काम? (प्रेम ) की प्रधानता मान ली: 
गई थी। इसो बेदिक काम्र की, आगम शास्त्रों में, कामकला के 
रूप सें उपासना भारत में विकसित हुई थी। यह उपासना 
सीन्दय, आनन्द और उन्‍्मादसाव की साधना अणाली थी। पीछे 
१२वीं शताव्दी में सिंघ के संपक के साथ यह. भावना इंरान 
ओर अरब पहुँची। हो सकता है, फारस सें जिस सूफी धम 
का विकास हुआ, उस पर काश्मीर के साधकों का भी प्रभाव 
पड़ा है। अतः रहस्यवाद और प्रेमवाद को मूलतः , भारतीय 
चिंवनपद्धति स्वीकार करते हुए प्रसाद कहते: हैं: “शैवों का 
अद्देतवाद और उनका सामरस्य वाला रहस्य सम्प्रदाय, वेष्णों 
का माधुयंभाव और उनके प्रेम का रहस्य तथा- कामकला की 
सोन्दर्य-डपासना आदि का उद्गम वेदों और उपनिषदों के 
ऋषियों की वे साधनाअणालियाँ हैं, जिनका उन्होंने समय-समय 
पर अपने संधों में प्रचार किया था |? 
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अपरोक्ष अनुभूति, समरसता तथा प्राकृतिक सौन्दर्य के दारा 
अहम्‌ का इदम्‌ से सम्बन्ध करने का सुन्दर प्रयस्न है । हाँ, 
विरह भी युग की बवेदना के अनकूल मिलन का साधन बनकर 
इसमें सम्मिलित है। बरततमान रहस्यवाद की घारा भारत की 
निज्ञी संपत्ति है, इसमें सन्देह नहीं |? 

४--यथायवाद 

यथार्थवाद को प्रसाद वततेमान युग की एक प्रधान प्रवृत्ति 
सानते हैं | दूसरी प्रवृत्ति है 'छायावाद! | उनकी विवेचक दृष्टि 
सें हरिश्चन्द्र ने राष्ट्रीय बेदना के साथ ही जीवन के यथार्थ रूप 
का भी चित्रण आरम्भ किया था। प्रेम-योगिनी? हिंदी में इस 
ढंग का पहला प्रयास है। और “देखो तुमरी कासी? वाली कविता 
को भी में इसी श्रेणी की सममता हूँ । प्रतीक-विधान चाहे दब 
रहा हो, परन्तु जीवन की अभिव्यक्ति का प्रयत्न हिन्दी में इसी 
समय प्रारंभ हुआ था । बेदना और यथाथंवाद का स्वरूप धीरे- 
धीरे स्पष्ट होने लगा ॥? 

“यथाथेधाद की विशेषताओं में श्रधान है लघुता की ओर 
साहित्यिक दृष्टिपात । उसमें स्वभावतः दुःख की प्रधानता और 
वेदना की अनुभूति आवश्यक्र हे। लघुता से मेरा तात्पयें है 
साहित्य में माने हुए सिद्धांत के अनुसार महत्ता के काल्पनिक 
चित्रण के अतिरिक्त व्यक्तिगत जीवन के दु:ख ओर अभावों का 
वास्तविक उल्लेख |? व्याख्या करते हुए थे यथाथंबाद की 
विशेषता यह भी बताते हैं 

देवीशक्ति से तथा मद्त्व से दटकर अपनी कुद्रता तथा 
मानवता में विश्वास होना, संकीण संस्कारों के श्रति दे प होना । 
वे कहते हे-..ज्ञाति के जो धार्मिक और साम्प्रदायिक परिवतेनों 
के स्तर आवरण-स्वरूप बन जाते हैं, उन्हें हटाकर अपनी प्राचीन 
वास्तविकता को खोजने को चेप्टा भी साहित्य में तथ्ववाद की 
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न रखनेवाले और वाह-थ उपासना में चेत्यपूजक थे । इस अनात्म- 
वाद की प्रतिक्रिया से भक्तिवाद का जन्म हुआ और किसी त्राण- 
कारी पराशक्ति की खोज की जाने लगी । 

इस प्रकार भारत के श्राचीनतम इतिहास के, समय से दो 
घाराएँ बरावर चली आती हैं; एक, विकल्पात्मक बुद्धिवाद की 
धारा ; दो, आनंदवाद की थारा। कठ, पांचाल, काशी और 
कोशल आनन्दवादियों के केन्द्र थे । मगध का संबंध न्रात्यों से 
था। सदानीरा के उसपार का देश दाशनिक चिंतन और ठुःख- 
चाद की जन्मभूमि रहा है | 

उपनिषदों के ऋषियों से आरम्भ होकर सिद्धों ओर संतों 
तक आनन्द्रस की साधना की एक घारा चलती रही। 
उपनिपदों के ऋषियों, आगमवादियों, टीकाकारों, योगियों ओर 
'सिद्धों ने इस अद्वेत आनन्द को भल्ी-भाँति विकसित किया। 
रामभक्त तुलसी ओर कृष्णभक्त सूरदास भी इस रहस्यवादी 
धारा के प्रभाव से नहीं वच सके | परन्तु इनमें आनंद अमिश्रित 
नहीं रहा । संतों ने राम की बहुरिया बनकर प्रेम और विरह 
की कल्पना कर ली। भागवत के कुछ अध्यायों ( वेरु-वादन, 
अमरगीत, वनगमन ) से इंगित लेकर उस पर नायक-नायिका के 
मिलन-वियोग का आवरण चढ़ाकर चंडीदास और विद्यापति ने 
महारास ( आत्मा-परमात्मा के मिलन ) की वीथिका के लिए 
. वियोग-दुःख का आयोजन किया । इस श्रकार मध्ययग में शुद्ध 
आनंदवाद के सुर दव गये । “किन्तु सिद्धों की रहस्य सम्प्रदाय की 
परंपरा में तुकनगिरि और रसालगिरि आदि ही शुद्ध रहस्यवादी 
कवि लावनो में आनन्द और अद्वयता की घारा बहाते रहे ।” 

आधुनिक रहस्यवाद के संबंध में उनका सत है--“वर्तमान 

नदी में इस अत रहस्यवाद्‌ की सोंदर्यमयी व्यंजना होने लगी 

है, वह साहित्य में रहस्यवाद का स्वाभाविक विकास है। इसमे 
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ऊपर हमने यथार्थ-सम्बन्धी प्रसाद के तथ्यों को उद्धत किया 
है। इनके विश्लेपण से हमें प्रसाद की यथाथ्थवाद-संचनन्‍्धी धारणा 
का पता चलता है : 

(१) जीवन के यथाथे रूप का चित्रण । 

(२) लघ और उपेक्षित जीवों और वस्तुओं के प्रति 
सहानुभूति । 

(३) दुःख और बेदना की अनुभूति। 

(४) व्यक्तिगत जीवन के दुःख और अभावों का वास्तविक 
उल्लेख | 

(५) सकी संस्कारों के प्रति विद्रोह | 

(६) मनष्य की दुर्बलताओं का सहानुभूतिपूर्ण चित्रण | 

(७) व्यक्ति की मनोवैज्ञानिक अवस्था और सामाजिक रूढ़ियों 
की परख। 

(८) स्लियों के सम्बन्ध में नारीत्व की दृष्टि | 

प्रसाद गद्य-साहित्य को ही यथार्थवाद का प्रमुख माध्यम 
मानते हैं. । स्वयं उनकी कितनी ही कहानियाँ और उनका प्रसिद्ध 
उपन्यास “कंकाल यथार्थवाद के अन्यतम उदाहरण हैं। परन्तु 
भावभूमि में वे आदशेवाद और यथार्थवाद के समन्वय की ही 
सतसाहित्य मानते हैं। वे कहते हँ--साहित्यकार न तो इतिहास- 
कर्ता हे और न धमशाद्न-प्रणेता। इन दोनों के कतेंव्य स्वतंत्र 
हैं। साहित्य इन दोनों की कमी को पूरा करने का काम करता 
है । साहित्य समाज की वास्तविक स्थिति क्‍या है, इसको दिखाते 
हुए भी उसमें आदशंवाद का सामव्जजस्य स्थिर करता है । ढुः्ख- 
दुग्ध जगत्‌ और आनन्दपूर्ण स्वर्ग का एकीकरण साहित्य हे 
इसीलिए असत्य प्रधघटित घटना पर कल्पना को वाणी महत्त्वपूण 
स्थान देती है, जो निज्ञी सौन्दय के कारण सत्यपद पर प्रतिष्ठित 
दोतो है। इससें विश्वमछ्नलल की भावना ओतग्रोत रहती हे |” 
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ऊपर हमने यथार्थ-सम्वन्धी प्रसाद के तथ्यों को उद्धत किया 
है। इनके विश्लेषण से हमें प्रसाद की यथाथवाद-संचन्धी धारणा 
का पता चलता है : 

(१) ज्ञीवन के यथाथे रूप का चित्रण । 

(२) लघ और उपेक्तित जीवों ओर वस्तुओं के प्रति 
सहानुभूति । 

(३) दुःख और बेदना की अनुभूति। 

(७) व्यक्तिगत जीवन के दुःख और अभाषों का वास्तविक 
उल्लेख | 

(५) सकीणु संस्कारों के प्रति विद्रोह । 

(६) मनष्य की दुर्वेलताओं का सद्दानुभूतिपूर्ण चित्रण | 

(७) व्यक्ति की मनोवैज्ञानिक अवस्था और सामाजिक रूढ़ियों 
की परख | 

(८) स्लियों के सस्वन्ध से नारीत्य की दृष्टि | 

प्रसाद गद्-साहित्य को ही यथार्थवाद का प्रमुख माध्यम 
मानते हैं । स्वयं उनकी कितनी ही कद्दानियाँ और उनका प्रसिद्ध 
उपन्यास “कंकाल” यथार्थवाद के अन्यतम उदाहरण हैं । परन्तु 
आवशूमि में वे आदशेवाद ओर यथार्थवाद के समन्वय को ही 
सतूसाहित्य मानते हैं। वे कहते हैं--साहित्यकर न तो इतिहास- 
कर्ता हे और न धर्मशाश्न-प्रणेता। इन दोनों के कतेव्य स्वतंत्र 
है। साहित्य इन दोनों की कमी को पूरा करने का काम करता 
है । साहित्य समाज की वास्तविक स्थिति कया है, इसको दिखाते 
हुए भी उसमें आदुशवाद का सामव्जस्य स्थिर करता है । दुःख- 
दग्ध जगत्‌ और आनन्दपूर्ण स्वर्य का एकीकरण साहित्य है; 
इसीलिए असत्य प्रघटित घटना पर कल्पना को वाणी महत्त्वपूर्ण 
स्थान देती है, जो निज्जी सौन्दर्य के कारण सत्यपद पर प्रतिष्ठित 
होतो है। इसमें विश्वमद्चल की भावता ओदपोत रहती है ॥? 
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सहायता करती है। फलतः आरम्भिक साहसपूर्ण और विचिन्नता 
से भरी हुई आख्यायिकाओं के स्थान पर--जिनकी घटनाएं” 
राजकुमारों से ही संबद्ध होती हैं-मनुष्य के वास्तविक जीवन 
का साधारण चित्रण आरम्भ होता है। व्यापक दुःख संबलित 
मानवता को स्पशे करनेवाला साहित्य यथार्थवादी बन जाता है । 
इस यथाथवादिता में अभाव, पतन और बेंदना के अंकुर प्रचुरता 
से होते हैं ।? | 

ध्यथार्थवाद में यह भी साना जाता है कि मनुष्य में 
दु्वलताएं होतो हैं और वास्तविक चित्रों में पतन का भी उल्लेख 
आवश्यक है। और फिर पतन के मुख्य कारण कुद्गरता और 
निनन्‍्दनीयता भी--जो सामाजिक रूढ़ियों के द्वाएा निर्धारित रहत्ती 
हैं---अपनी सत्ता बनाकर दूसरे रूप में अबतरित होती हैं । 
वास्तव में कर्म, जिनके सम्बन्ध में देश, काल और पात्र के अनुसार 
यह कहा जा सकता है कि वे सम्पूर्ण रूव सेन तो भल्ते हैं 
और न बुरे हैं, कभो समाज के द्वारा अहण किये जाते हैं.कभी 
त्याज्य होते हैं | दुरुपयोग से मानवता के प्रतिकूल होने पर अपराध 
कह्दे जाने वाले कर्मों से जिस युग के लेखक सममोता कराने 
का प्रयत्न करते हैं, वे ऐसे कर्मों के श्रति सहानुभूति प्रगट करते 
हैं। व्यक्ति की दुवेत्ञता के कारण को खोज में व्यक्ति को मनो- 
वैज्ञानिक अवस्था और सामाजिक रूढ़ियों को पकड़ा जाता है।' 
आर इस विषमता को ढूढने परः वेदना ही प्रमुख होकर सामने 
आती है| साहित्यिक न्याय की व्यावहारिकता में वह संदिग्ध 
होता है | तथ्यवादी पतन और स्खलन का भी मूल्य जानता है 
ओर वह मूल्य है, खो नारी है और पुरुष नर है, इनका परस्पर 
केवल यही संवन्ध है ।? 

“बेदना से प्रेरित होकर जनसाधारण के अभाव और वास्त- 
विक स्थिति तक पहुँचने का प्रयत्न यथार्थवादी.साहित्य करता है।” 
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है। जब कवि बाह्य उपाधि से हटकर आन्तर हेतु की ओर प्रेरित 
हुए?, तो उन्हें अभिव्यक्ति का एक निराला ढद्छः आविष्कृत करना 
पड़ा | “इस नये प्रकार की अभिव्यक्ति के लिए जिन शब्दों की 
योजना हुई, दिंदी में वे पहले से कम समझे जाते थे; किंतु शब्दों 
में भिन्न श्रयोग से एक स्वतंत्र अथ्थ उत्पन्न करने की शक्ति है।? 
इसी स्वतंत्र शक्ति की साधना छायावादी कवियों को मान्य हुई । 
अभिव्यक्ति फे इस नए ढक्ल की प्रसाद ने प्र।चीनों की उक्तियों 
हारे व्याख्या की है । उन्होंने बताया है, यह कोई नई वस्तु 
नहीं । भारतीय काव्य-परंपरा में बराबर इसका प्रयोग रहा है 
ओर आनन्दवद्धेन और कुन्तक जैसे आचाया ने साहित्यशाल्रों 
में इसकी व्याख्या की हे । कवि अथ से कुछ अधिक प्रगट करना 
चाहता था | इसके लिए बह एक नई शैली पकड़ता है। श्रर्थ से 
अधिक यह जो है, उसे श्राचीन आचार्या' ने 'लाबण्यः, छाया? 
पविच्छित्तिट, वक्रता), 'बैदग्ध मंत्री? नाम से प्रगट किया है | इसे 
“यनि' भी कहते हैं । “यह ध्वनि प्रवन्ध, वाक्य, पद और करे 
में दीप्त रहती है । कवि की वाणी में यह प्रतोयमान छाया युवती 
के ल्ब्जा के भूषण की तरह होती है। ध्यान रहे कि यह साधारण 
अलंकार जो पहन लिया जाता है वह नहीं हे, किन्तु यौवन के 
भीतर रमणी-सुलभ श्रो की चहिन ही है, घवट वाली लज्जा 
नहीं | संस्क्ृत-साहित्य में यह प्रतीयमान छाया अपने लिए अभि- 
व्यक्ति के अनेक साथन उत्पन्न कर चुकी हैं। इस दुलंभ छाया 
का संत्कृत काव्योत्कप-काल में अधिक महत्त्व था। आवश्यकता 
इसमें शाव्दिक धयोगों की भी थी, किन्तु आन्तर अथ्थवेचित्रय को 
प्रकट करना भो इनका श्रधाव लक्ष्य था। इस तरह की अपि- 
व्यक्ति के उदाहरण संस्कृत में प्रचुर हैं। उन्होंने उपमाओं में भी 
आन्तर सारूप्य खोजने का प्रयज्न किया था। निरहद्भार मृगांकं, 
पृथ्वी गतयौवना, संवेदन मिवाम्बरं, मेधव के लिए जनपद्चधू 
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६--छायावाद > 
प्रसाद की 'छायावाद” की विवेचना साहित्य-सम्बन्धी उनकी 
सारी स्थापनाओं में सबसे मौलिक है । उनका कहना है कि 
आधुनिक कविता की छायावादी धारा रीतिकालीन परंपरा की 
प्रतिक्रिया है जिसमें वाह्यबणुत की प्रधानता थी। इसे हम वेदना 
के आधार पर स्वानभूतिमयी अभिव्यक्ति कह सकते हैं | छायावाद 
की कविता के संबंध में वे लिखते है--“ये नवीन भाव आंतरिक 
स्पशं से पुल्ञक्रित थे। आभ्यंतर सूच्म भावों को पेरणा बाह्य 
स्थन्न आकार में भी कुछ बविचित्रता उत्पन्त करती है। सूक्ष्म 
आशभ्यन्तर भावों के व्यवहार में प्रचलित पद्योजना सफल रही । 
उनके लिये नवीन शैलों, नया वाक्य-विन्यांस आवश्यक था। 
हिंदी में नवीन शब्दों की भंगिमा स्परहणीय आध्यंतर वर्णुन के 
लिये प्रयुक्त होने लगी |? 
इस अकार प्रसाद 'छायाबाद” को प्रधानता शब्द, शब्दभंगिमा 
ओर शैली के क्षेत्र में एक क्रांति मानते हैं । बे इसे रहस्यवाद से 
अलग वस्तु सममते हैं। यह तो ठीक है कि आधुनिक काव्य की 
अभी अपनों भावदिशाएं विक्रसित हो रही थीं : 
(१) वेदना की ग्रधानता । - 
(२) स्वानुभूति मयी अभिव्यक्ति (व्यक्तिवाद) | . 
(३) भावों को सूछम व्यंजना | 
परन्तु वाह्यांग में भी कम महत्त्वपूरु परिवर्तेत न था। वाह्यांग में थी 
४) नवीन पदयोजना । 
(४५) नवीन शेली । 
(६) नया वाक्य-विन्यास जिसमें सूक्ष्म अभिव्यक्ति का प्रयास 
हो और जो भाव में एक तड़प उत्पन्न कर दे | 
(७) आमभ्यंतर वर्णन के लिए शब्दों की नवीन भंगिमा । 
प्रसाद ने छायावाद के इसी वाह्मय-पक्ष की ओर ही अधिक वल दिया 
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वे छायावाद की व्याख्या इस प्रकार करते हेँ--छाया 
भारतीय दृष्टि से अनुभूति और अभिव्यक्ति की भंगिमा पर 
अधिक निभर करती है | ध्यन्यात्मकता, लाक्षुशिकता, सोंदर्यंमय 
प्रतीक-विधान तथा उपचार-बक्रता के साथ स्वानुभूतति को चिवृति 
छायाबाद की विशेषताएं हैँ | अपने भीतर से मोती के पानी की 
तरह आमन्तर स्पशं करके भ्राव-ससपंण करनबाली अभिव्यक्ति 
छाया कांतिमयी होती है 


प्रसाद ने काव्य के सम्बन्ध में जो कुछ कहा है, वह इधर- 
उधर विखरा पड़ा हे, परन्तु इसमें सन्देह नहीं कि वे उच्चकोर्टि 
के समीक्षक थे ओर उनकी मान्यताएं साहित्यिकों और आलो- 
चकों के मनन करने की वस्तु हे । नीचे हम उनकी मान्यताओं को 
क्रमचद्ध रूप से रखते है 


१०5 कला 
पश्चिमी विचारकों की भाँति प्रसाद मूत्ते और अमृत्ते कला 
का भेद नहीं मानते । उत्तकी दृष्टि में 'कल्ाः अमनुकरण नहीं है, 
वह आत्मानुमूति है, भीतर और वाहर आनन्द की साधना है। 
कला में ४इदं? 'अहं? हो जाता दे । भारतीय दृष्टि सें कला उप- 
विद्या है। काव्य उससे ऊपर। कला कीशल सात्र हे। काब्य के 
चाहद्याढ़ से इसका सम्बन्ध हो सकता है, परन्तु काव्य का 
आभ्यंतर कला (कौशल) निरपेत्ष है। छंद, अलंकार, वक्रोक्ति, 
. रीति आदि काव्यांय कला के विपय हैं। अत: कला के भीतर 
वर्गेरूप में काव्य की स्थापना का प्रश्न ही नहीं उठता | 


२--काव्य 


काव्य विज्ञान का विपरीत है। जहाँ विज्ञान में विश्लेषण 
या विकल्प है, वहाँ काव्य में संश्तेपण। प्रसाद के शब्दों में 


२६ 
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लोचनेः पीयसान: या कामदेव के कुसुम शर के :लिए. विश्वस- 
नीयमायधं, ये सब्र प्रयोग वाह्य साहश्य से अधिक, आन्तर 
सादृश्य को प्रकट करने वाले हैं ।? ५इन अशभिव्यक्तियों में जो 
छाया की स्निग्यता है, तरलता है, वह विचित्र है। अल्लंकार के 
भीतर आने पर भी ये उनसे कुछ अधिक हैं ।” प्रसाद कहते हैं. 
“प्राचीन साहित्य में यह छायावाद अपना स्थान बना चुका है। 
दी में जब इस तरह के प्रयोग आरम्म हुए तो कुछ लोग चॉके 
'सही, परन्तु विरोध करने पर भी अभिव्यक्ति के इस ढक्ल को 
अहण करना पड़ा | कहना न होगा कि ये अतुभूतिमय आत्मस्पश 
काव्य-जगत्‌ के लिए अत्यंत आवश्यक थे। काकु या श्ल्ेष की 
'तरह यह सीधी वक्रोक्ति मी न थी। वाह्य से हटकर काव्य की 
प्रवृत्ति आन्तर की ओर चल्न पड़ी थी ।? 
लायावाद काव्य पर आलोचकों ने यह दोष लगाया है कि 
बह अस्पष्ट है, इसका निवारण असाद ने किया है: “कुछ लोग 
“इस छायावाद में अस्पष्टता का रंग भी देख पाते हैं। हो सकता 
है कि जहाँ कवि ने अनुभूति का पूर्ण तादात्म्य नहीं कर पाया 
'हो, वहाँ अभिव्यक्ति विश्वक्कल हो गई हो, शंब्दों का चुनाव 
ठीक न हुआ हो, परन्तु सिद्धान्त में ऐसा रूप छायावाद का ठीक 
'नहीं कि जो कुछ अस्पष्ट छाया-मात्र हो, वारतविकता का स्पशे 
'न हो, वही छायावाद है ।” परन्तु प्रसाद छायावाद और रहस्य- 
बाद को परयोयवाची शब्द भी नहीं मानते: “मूल में यह 
रहस्यवाद भी नहीं है। प्रकृति विश्वात्मा की छाया या प्रतिविंब 
'है ; इसलिए प्रकृति को काव्यगत व्यवहार में ले आकर छायाबाद 
'की सृष्टि होती हे, यह सिद्धांत भी आ्रामक है। यद्यपि प्रकृति का 
'आलंबन, स्वानुभूति का प्रकृति से तादात्म्य नचीन काव्यधारा में 
'होने लगा है, किन्तु प्रकृति से संबंध रखनेवाली कविता को ही 
'छायावबाद नहीं कहा जा सकता।” 
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खज्जार रौद्र वीर वीभत्स हास्य अद्भुत करण भयानक 
इस प्रकार हम प्रसाद की रसद्ृप्टि को सर्वाज्जीण पाते हैं। 
किसी 'बादः विशेष तक सीमित रहने का आग्रह उनमें नहीं है। 
उनकी दृष्टि ऐतिहासिक होने के कारण व्यापक है। 


“रहस्पवाद 
प्रसाद ने रहस्यवाद के भेद इस अ्रकार माने हैं 
रहस्यवाद 
सच्चा रहस्यवाद मिथ्या रहस्थवाद 
| 

के ० 
अह्तवादी क्वतवादी 
रहस्यवाद रहस्यवाद 
(आनंदवचादी (भक्तों का रहस्ववाद) 


शैबों, धिद्धों और 
संतों का रहस्यचाद) 
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काव्य आत्मा को संकल्पात्मक अनुभूति है ।! यह अनुभूति 
मौलिक और तीत्र होनी चाहिये । 
प्रसाद के अनसार काव्य का वर्गीकरण इस प्रकार हागा-- 
काव्य 


| 





| 





आअमभिनयात्मक . व यन त्मऊ 
( नाटक ) ( श्रव्यण। पाम्य-काव्य ) 
काल्पनिक चरतुत्थिति - 
( आदशेवादो ) ( यथार्थवादी ) 


रस-हृष्टि से काव्य के ओर भी भेद हो सकते हैं-- 

?१--आनन्दवादी । 

२--बुद्धिवादी । 

३--रहस्यवादी । 

इस प्रकार प्रसाद ने प्रसुख मानत्र-प्रवृत्तियों के आधार पर 
ही काव्य की समीक्षा की चेष्टा को है । 
३->-रस 

कवि की संकल्पात्मक अनुभूति से जिस 'आनन्दः की रूृष्टि 
होती है, उसे ही 'रस” माना गया है। प्रसाद ने 'रस? की ऐति- 
हासिक विवेचना की है ओर बताया है कि दर्शन, काव्य और 
धर्म के अनुसार 'रस! शब्द के अथ भिन्न-भिन्न रहे हैं। शुद्ध 
काव्य-एस की विवेचना की ओर समीक्षकों की दृष्टि गई ही 
नहीं है। उन्होंने एक बड़ी क्रांतिकारी सूझ उपस्थित की है जो 

ध्ययग के काव्य को नई परख देगी । उन्होंने रस के ये विभा- 

जन किये है. 


ध्रसाद* ; उनका अपना दृष्टिकोण २४फ 


स्वयं प्रसाद के काव्य की परख पर इन स्थापनाओं का प्रभाव 
पड़ता आवश्यक है | उनके अनुसार आधुनिक काव्य की तीन 
प्रमुख प्रवृत्तियाँ हैं-- 
१--यथार्थबाद । 
२--रहस्थवाद । 
३--छायाबाद । 
यथार्थवादी काव्य के अंतगत वह सत्र काव्य आ जाता हे 
जिसमें उपेक्षितों के प्रति सहानुभूति है, व्यक्तिगत जीवन के सुख- 
दःख का उल्लेख है, मनोयैज्ञानिक अवस्था या सामाजिक रूढ़ियों 
का चित्रण है, ख्ियों के प्रति नारीत्व का दृष्टिकोण है, या 
राष्ट्रीय भावना है। स्वयं प्रसाद के काव्य का बहुत थोड़ा भाग 
यथार्थ वाद के अंतर्गत आता है। 'प्रतय की छाया' को हम इसके 
भीतर रख सकते है। प्रसाद का अधिकांश काव्य रहस्य या 
छायाबाद के अंतर्गत आता है। प्रसाद शव थे, आनन्दवादी 
कवि थे, इस दृष्टि से उनके सारे काव्य में आनन्द और 
रहस्य की एफ धारा वह रही हैं। "लहर! को कितनी रचनाएं 
सुन्दर रहस्यवादी काव्य हैँ। परन्तु उनका आयह छायावादः की 
ओर ही विशेष रूप से है, इसमें कोई भी संदेह नहीं है। प्रसाद 
काव्य में 'छायाबादः का सर्वश्रे०्ठ उदाहरण “आँसू! है । जो 
आलोचक प्रसाद की छायावाद-संबंधी स्थापनाओं से परिचित्त 
नहीं हे, वह इस सुन्दर कृति के साथ न्याय नहीं कर सकता | 
आँसू! के कुछ पद देकर हम इस बात को स्पष्ट करेंगे। कवि 
बेदना को संवोधित करता है-- 
उपनों की छुख छाता में 
जब तन्द्रालय संखति है 
तुम कौन सजग दो आई 
मेरे मन में विस्मृति है 
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जब साहित्य में रहस्यवाद रूढ़ि बन जाता है, तो उसके 
साथ बहुत कुछ मिथ्या रहस्यवाद के रूप में हमारे सामने आता 
है | हमारे साहित्य में भी ऐसे मिथ्या रहस्यवाद की कमी नहीं 
है। प्रसाद आधुनिक रहस्यवादी काव्य को एकदम परंपराविहीन 
विदेशी वस्तु नहीं मानते | वे आधुनिक रहस्यकाव्य का आधार 
“अद्दे तवाद” मानते हैं जिसमें अपरोक्ष अनुभूति, समरसता तथा 
प्राकृतिक सौन्दय के दवारा अहम्‌ का इदम्‌ से समन्वय करने का 
सुन्दर प्रयत्न है| इस प्रकार उन्होंने आज की रहस्यवादी कविता 
को भारत की निजी रहस्यवादी काव्यसंपत्ति से जोड़ने का श्रेय 
प्राप्त किया है। 

१--यथाथंबाद 

प्रसाद यथार्थवाद को आदरशेवाद का विरोधी मानते हैं । 
परन्तु रहस्यवाद ओर छायाबाद से उसका कोई विरोध नहीं 
मानते | उनके अनुसार हमारा सार साहित्य मूलतः आदशेवादी 
रहा है। यथार्थबाद वाबू हरिश्चन्द्र से आरम्भ होता है। यह 
यथार्थवाद आधुनिक काव्य का महत्त्वपूर्ण अंग है । 

६--प्रसाद ने छायावाद” की विशद विवेचना की है। उनके 
अनुसार “'छायाबाद” अभिव्यक्ति की एक विशिष्ट शैली मात्र है। 
रहस्यवाद से उसका कोई अनिवार्े संबंध नहीं। उन्होंने अभि- 
व्यक्ति के इस नए ढड्ढ को प्राचीन काव्य में भी खोज निकाला है 
ओर आचार्या' की साक्षी ला खड़ी की है। उनके अनसार छाया- 
वाद की विशेषताएं हैं--- 

(१) ध्वनि, (२) लक्षण, (३) . सौन्दर्यमय प्रतीक-विधान, 
(४) कथन की वक्रता, (४) स्वाचुभूति । 
इस तरह उन्होंने आधुनिक आलोचकों के उस वर्गे से मत. 
भेद प्रगट कर दिया है जो छायावाद को रहस्यवाद का पर्योयवाची 
मानकर चलते हैं । 
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तुम ! अरे, वही हाँ तुम हो 
मेरी चिर-जीवन-संगिनि 
दुख वाले दग्ध हृदय को 
वेदने ! अश्रुमयि रंगिनि 
जब तुम्हें मूल जाता हूँ 
कुडमल किसलय के छल में 
तब कूक हक-सी बन ठुम 
आा जाती रंगस्थल में 
बतला दो अरे, न ह्विचकों 
क्या देखा शूत्य गगन में 
कितना पथ हो चल आई 
रजनी के म्दु मिजन में 


कवि दुखविहल है। जब सब सुख की नींद सो रहे हैं, तब भो 
वह जाग रहा है। कौन उसे सजग कर रहा है ? ,वह तो जैसे 
मल गया है ! सहसा उसे याद आई | यह तो वेदना है, उसकी 
चिरजीवन संगिनि | (अश्रमयि रंगिनि !) जैसे प्रयोग वेदना 

| मत्ते बना देते हैं। उसे आश्चर्य होता है--संसार के सुख छल 
में (कुडमल-किसलय के दल में. व्यंग्य है) जब वह भूल जाता है; 
तथ भीतर से बेदना की हक उठती है। इसके वाद वह मूर्तिमान 
बेदना से कई प्रश्न करता है जो संसार-व्यापी ढुःख को भरी 
भाँति वब्यंजित कर देते हैं। बेदने ! घुम तो रजनी की इस 
निजनता में न जाने कितनी दर से चलकर यहाँ आई हा। जरा 
बताओ तो | उधर शशि-किरणों हँस-हँस कर सकरंद पान करते 
हैं, इधर कुमुद गोते हैं| ग्रेमी जलनिधि आक्राशचारी शक्षिकी 
पाने में असफल है। शेल-मालाओं के भीतर भयंकर ज्वाला भरा 
पड़ी है! यह सब तुमने क्या नहीं देखा ? कलियों का रसपान 
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११ 
अंतिम अध्याय 


पीछे के प्रष्ठों में हमने कवि प्रसाद और उनके काव्य के 
सम्बन्ध में अपनी गवेपणा उपस्थित की है। प्रसाद आधुनिक 
हिंदी काव्य के एक प्रमुख स्तंभ हैं, अतः: उनका अध्ययन 
अनिवाय हो जाता है। उनको भमलीभाँति समझे बिना आधुनिक 
काव्य की रहस्यवादी ओर छायावादी धारा को समझना 
असंभव है। 
प्रसाद ने जिस समय काव्य-रचना आरंभ की, उस समय 

ब्रज्मापा काव्य का प्रचार था उसी में रचना होती थी, खड़ी 
बोली कविता में अहण की जाने लगी थी और सरस्वती (१६००) 
ने उसका प्रचार सी शुरू किया था, परंतु मैदान त्रजभापा के ही 
हाथ था। स्वयं काशी में भारतेन्दु बाबू हरिश्चंद्र का काव्य एक 
सहान रूढ़ि बन गया था। यह काव्य ब्रज्ञसाषा में था। इसकी 
अवहेलना प्रसाद के लिए असंभव था | अतः हम प्रसाद को भक्ति 
और प्रेम (श्वद्धार) को रचना से काव्य का आरंभ करते पाते हैं । 
उनकी सबसे पहली प्रकाशित रचना यह है-- 

सावन आये विभोगिन को तन 

आली अनंग लगे अति तावन 
तावन द्वयीय लगी अबला 
तड़पे जब बिज्जु छुठटा छुबि छावन 
छावन कैसे कहूँ में विदेख 
लगे जुगनू हिय आग लगावन 


अन्तिम अध्याय 


$! 


भायन लगो मयूर कलाघर 
भांपि के मेघ लूगे (बुरे 
(भारतेन्दु, जुलाई १६०६) 
इसके बाद 'इंदुः ( १६०६-१६ ) में उन्होंने ब्॒ज्भाषा के अनेक 
पद, सवेया, कवित्त दिये और उसमें नए भाव भी भरने का 
प्रयत्त किया | सॉनेट (चतुष्पदी) जैसे छंद को त्रजभाषा रूप में 
उपस्थित करने का साहस उन्हों जैसे कबि को हो सकता था । 
“इंदु? में ही उन्होंने खड़ी वोली की कविता लिखनी शुरू की 

ओर फिर धीरे-धीरे ब्रज्रभाषा में लिखना छोड़ दिया। पहले वह 
ट्विवेदीयुग के कवियों से थोड़े प्रभावित ज़रूर हुए, परन्तु शीघ्र 
ही उन्‍होंने अपना निश्चित्त पथ प्रहए कर लिया और अभिव्यंजना 
की एक सई शैली के आएविफ्कार का प्रणक्ष कियए । १६१६ ४७ सें 
रविवाच, की 'गीतांजलि? हिंदी संसार के सामने आई ओर प्रसाद 
उससे प्रभावित हुए । काशी जैसे धर्मक्षेत्र में रहते हुए शेव भक्तों 
के बीच में पले प्रसाद आत्मसमपंण ओर अदृश्य सचा की गहरी 

अनुभति के संदेश के प्रभाव से बच सकते, ऐसा असंभव था। 
गीतांजलि कं। प्रभाव 'पंतः और “निराला? की कुछ कविताओं पर 
भी है, परंतु यह प्रभाव कहीं भी अधिक नहीं है। हिन्दी के इन 
तीनों कवियों ने अलग-अलग दिशाएँ अहण कीं ओर एक नये 
प्रकार के काव्य का सृत्रपात किया। 


प्रसाद ने अभिव्यंजना को एक नई शेज्नी निकाली ओर प्रेम, 
सौन्दर्य ओर आनंद को अपना विपय वनाया। “मरना! को छोड़ 
कर उनकी अन्य कविताओं पर रविवातर का जरा भी प्रभाव नहीं 
जे उनके क +“म लक ब्द॑ना न्ने बे चले 
है। उनकी अपनो शेली, अपनी मृत्तिमतता। पंत ले अंग्रेजी के 
रोसांटिक (स्वच्छंदतावादी) कवियों के काव्य का सहारा लिया 
अर छाया”, बादल), 'ज्योत्त्ना? जेसी कविताएं लिखकर प्रकृति 


२५० कवि प्रसाद! : एक अध्यवन 


ओर मानव के सहज-सुन्दर परन्तु रहस्यमय संवन्ध की ओर 
संकेत किया । पंत नारो-सौन्दर्य, प्रेम और प्रकृति के कबि हैं। 
जीवन को सभी छोटी-बड़ी भद्धिमाओं के प्रति जितना प्रेम उनकी 
कविताओं में लक्षित है, उतना प्रेम अन्य स्थान पर नहीं मिलेगा । 
(निराला! ने रविवाबू के प्रौढ़ काव्य से बल प्राप्त किया | हिन्दी के 
अन्य कवियों की संवेदना केवल “गीतांजलि? तक सीमित रहती 
थी | रविबाब की 'उवशी” जेसी विराट चित्रपटी से वे परिचित 
नहीं थे। निराला ने उनके लिए एक नई परंपरा स्थापित की | 
विधवा “भिक्ुकः जैसी प्रतिदिन की संवेदनाओं को लेकर 
उन्होंने काव्य का सुन्दर प्रासाद खड़ा किया। उनकी 258- 
808! प्रवृत्ति ने उन्हें 'राम की शक्ति-डपासना?, (शिवाजी 
का पत्र', 'जागो फिर एक बारः और तुलसीदास” जेसे खंड 
काव्यों की ओर बढ़ाया | इस प्रकार 'गीतांजलि? का प्रभाव अधिक 
दिन तक टिक नहीं सक्रा। कवियों की व्यक्तिगत रुचि और 
उनको सीमाओं ने “छायाबाद”ः को रवि बाव की “गीतांजलि! 
की 'डच्छिष्ट! मात्र सामग्री होने से बचा लिया । 

इन तीनों कवियों ने हमारी काव्य-परंपरा से हट कर एक 
नये काव्य की नींब डाली । जितनी बड़ी क्रांति 'छायावाद” काप्य 
ने की, उतनी बड़ी क्रांति हिंदी कबिता के किसी भी युग सें नहीं 

थी। भापा, भाव, शैत्षी, व्यंजना--सभी में शत प्रति शत 
क्रांति थी । आचाय॑ महावीरप्रसाद ट्विबेदों जैसे प्रगतिशील 
विचारक और आचाये पं० रामचन्द्र शुक्ल जैसे विचारशील 
आलीचक नए काव्य को परंपराश्रष्ट और उच्छ खंल सममने 
लगे। कोन नहीं जानता कि आचार्य द्विवेदों ने 'सुकवि किंकर! 
के नाम से पंत की कविताओं का विरोध क्रिया था ओर आचाये 
शुक्ल ने 'रहस्यवाद' विषय पर एक बृहद्‌ अंथ लिखकर छाया- 
वादी कवियों को चुनोौती दी थी। मई १६२७ की 'संरस्वती! में 
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हिवेदी जी ने 'कवि किंकर? के नाम से पंत की वीणा की विरोधो 
आलोचना की थी, उन्होंने 'वीणा? के प्रकाशकों से आग्रह करके 
भूसिका का एक अंश निकलवा सी दिया था| पंत को सी बुद्ध 
द्विबंदी के व्यंग का उत्तर व्यंग से देना पड़ा था-- 
.._“ठयास, कालिदास के होते हुए, तथा सूर, तुलसी के अमर 
काव्यों के रहते हुए भी ये कवि यशोलिप्छु, कबितल्वहंता छाया- 
वाद के छोकड़े, कमल-यमल, अरबविंद-मलिंद आदि अनोखे- 
अनोखे उपनामों की लाडस्गूल लगा, कामा फुलिस्टापों से जजेरित, 
प्रश्न-आश्चरय-चिन्हों के तीरों से सर्माहत कभो गज़-गज़ की लंबी, 
कभी दोही दो अंगुल की, टेढ़ी-मेढ़ी, ऊँचो-नीची, यतिद्दीन, 
छंदहीन, शब्द-अर्थ-तुकशून्य काली सत्तरों की चीटियों की 
टोलियाँ, तथा अस्पृश्य काव्य के गुद्याति-गुक्क कच्चे घरोंदें बना, 
ताड़पन्र, भोजपन्न को छोड़ बहुमूल्य कागज़ पर सनोहर टाइप 
में, अनोखे-अनोखे चित्रों की सजमधज तथा उत्सव के साथ छपवा 
कर, जो “विन्ध्यस्तरेत्‌ सामरम्‌? की चेष्टा कर रहे हैं, यह सरा- 
सर इनकी द्विमाक़त, धृष्टता, अहसन्यता, तथा 'हस चुना दीगरे 
नेस्ती? के सिचा और कया हो सकता है ९ घटानां मिर्यात॒स्त्रि 
भुबन विद्यातुध्य कलह: ।” इत्यादि 
( भारतेन्दु भाग १, १६२८ ) 

स्वयं प्रसाद को इस नए काच्य की व्याल्या करनी पड़ी। ये 
लिखते हें--.४>८ »८ अधिकांश महाशय » »८ ३८ कविता-कर्म 
समझने की वात तो दूर है, उस पर ध्यान भी नहीं देते । यह 
क्‍यों छन्द-विपयक्र अरुचि है ? इसका कारण यह है कि साम- 
गिक्क पाश्चात्य शिक्षा का अनुकरणु करके जो समाज के भाव 
बदल रहे हैं उनके अनकूल कविताएँ नहीं मिलती और पुरानी 
कविता को पढ़ना सानो सहाकठिन-सा प्रतीत होता है, क्योंकि 
इस ढछ्छ की कविता वहुतायत से हो गई है» »< 
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“शड्डार रस? की सघुरता पान करते-करते आपकी सनोबृत्तियाँ 
शिथिलत्न हो गई हैं इस कारण अब आपको भावमयी, उत्तेजना- 
मयी अपने को भुला देने वाली कविताओं की आवश्यकता है। 
अस्तु धीरे-धारे जाताय संगीतमयी बृत्ति स्फुरणकारिणी, आलस्य 
को भंग करने वाली, आनन्द बरसाने वालो, घीर गंभीर पद्‌- 
विज्ञेपकारिणं, शांतिमयी कविता की ओर हम लोगों को अग्रसर 
होना चाहिए। अब दूर नहीं है, सरस्वती अपनी मलिनता को 
स्थाग कर रही है, और नवल रूप धारण करके प्राभातिक ऊषा 
को भी लजञावेगी, एक बार वोणाधारिशी अपनी वीणा को पंचम 
स्व॒र में लल॒कारेगी, भारत को भारती फिर भी भारत ही की 
होगी । 

( “इंदु” कल्मा २, किरण १, “कवि ओर कवित्त? ) 
इस महान विरोध के कारण इन छायावादी कवियों को 
अपने काव्य की व्याख्या करनी पड़ी | उन्हें अपनी प्रवृत्ति यों की 
सुल्लके रूप में जनता के सामने उपस्थित करना पड़ा । इससे यह 
लाभ तो हुआ कि हम कवियों की भाव-धाराओं के संबंध सें 
आज अधिक जानते हैं और उनकी सनःभावनाओं का उनको 
कविताओं से संबन्ध स्थापित कर सकते हैं | पंत ने लिखा : 
१--कविता करने को प्रेरणा मुझे सब से पहले प्रकृति निरी- 
क्षण से मिलो है, जिनका श्रेय मेरी जन्मभूमि कूर्माचल प्रदेश को 
है । कवि-जीवन से पहले भी, सुझे याद है, में घंटों 
एकांत में बैठा, प्राकृतिक दृश्यों को एकटक देखा करता था, और 
कोई अज्ञात आकर्षण मेरे भीतर, एक अव्यक्त सौन्दर्य का जाल 
घुनकर मेरी चेतना को तन्‍्मय कर देता था | तच कभी में आँखें 
मूँदकर लेटता था, तो वह दृश्य-पट चुपचाप, मेरी आँखों के 
सामने घूमा करता था। अब मैं सोचता हूँ कि ज्षितिज्ञ में सुदूर 
तक्क फेज्नी, एक के ऊपर एक उठी, थे हरित नील धूमिल कूर्मांचल 
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की छायांकित पवत-श्रेणियाँ, जो अपने शिखरों पर रञ्नत मुकुट 
हिमाचल को घारण की हुई हैं, और अपनी ऊँचाई से आकाश 
की अवाक नीलिमा को और भी ऊपर उठाई हुई हैं, किसी भो 
सनधष्य को अपने महान नीरव संमोहन के आश्चय सें डुवा कर 
कुछ काल के लिए, भुला सकती हैं ! और शायद पर्वत प्रांत 
के वातावरण ही का प्रभाव है कि मेरे भीतर विश्व ओर जीवन 
के प्रति एक गंभीर आश्चये की भावना, परत की तरह, 
निश्चय रूप से अवस्थित है प्रकृति के साहचरये ने जहाँ एक 
ओर मुझे; सौन्दर्य, स्वप्त और कल्पना-जीवी बनाया, वहाँ दूसरी 
ओर ज़न-भीरु भी बना दिया । यही कारण है कि जनसमूह 

अब भी में दर भागता हूँ, और मेरे आलोचकों का यह कहना 
कुछ अंशों तक ठीक ही है कि मेरी कल्पना लोगों के सामने आने 
सें लजाती हे 


२--दर्शनशासत्र और उपनिपदों के अध्ययन ने मेरे रायतत्त्व 
में मंथन पैदा कर दिया और उसके प्रवाह को दिशा बदल दी। 
मेरी निजी इच्छाओं के संसार में कुछ समय तक नेराश्य ओर 
उदासीनता छा गई | मनुष्य के जीवन के अनुभवों का इतिहास 
बड़ा ही करुण प्रमाणित हुआ । जन्म के मधुर रूप में मृत्य 
दिखाई देने लगी, वसंत के कुसुमित आवरण के भीतर पतमर 
का अस्थिपंजर | 


३--क्रिंतु दर्शन का अध्ययन विश्लेपण की पेनी घार से जह 
जीवन के नाम रूप गुण के छिलके उतार कर मन को शूम्य की 
परिधि में भटकाता दे, वहाँ बह छिलमे में रस की तरह व्याप्त 
एक ऐसी सूद्म सश्लेपात्मक सत्य के आलोक से भी हृदय को 
स्पश करता है कि उसकी सर्वातिशयता चित्त को अलौवि:क 
आनन्द से मुरथ और विस्मित कर देती हैँ। भारतीय दर्शन ने 
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मेरे मन को अस्त्रिर बस्तु-जगत्‌ से हटा कर अधिक चिस्तन 
भाव-जगत्‌ में स्थापित कर दिया | 
यक्तिगत सुख-दुःख के सत्य को अथवा अपने मानसिक 

संघर्ष को मेंने अपनी रचनाओं में वाणी नहीं दी है, क्योंकि 
बह मेरे स्वभाव के विरुद्ध है । मैंने उससे ऊपर उठने की चेष्टा 
की है। 

५--बाद की रचनाओं में मेरे हृदय का आकर्षण मानव- 
जगत्‌ की ओर अधिक प्रकट होता है। 

६--छायावाद” के पास भविष्य के लिए उपयोगी नवीन 
आदशों का प्रकाश, नवीन भावना का सौन्दर्यवोध और नवीन 
विचारों का रस नहीं था | वह काञ्य न रह कर केवल अल॑कत 
संगीत बन गया था। हिवेदीयग के काव्य की तुलना में छायावाद 
इसलिए आधनिक था कि उसके सौन्दयबोध ओर कल्पना में 
पाश्चात्य साहित्य का पर्याप्त प्रभाव पड़ गया था, और उसका 
भाव-शरीर हिवेदीयग के काज्य की परंपरागत सामाजिकता से 
अथक हो गया था। किंतु वह नवयुग की सामाजिकता और 
विचारधारा का समावेश नहीं कर सका था। उसमें व्यावसायिक 
क्रांति और विकासवाद के बाद का भावना-वैसव तो था, पर 
महायद्ध के बाद की “अन्न-चस््र” की घारणा ( वास्तविकता ) 

| आई थी | उसके “हास-अश्र आशा5ऊांज्षाः खाद्य मधुमानी' 
नहीं बने थे । इसलिए एक ओर वह निगूढ़, रहस्यात्मक, भाव- 
प्रधान ( सवजेक्टिव ) और वैयक्तिक हो गया, दूसरी ओर 
केवल देकनिक और आवरणामात्र रह गया। दूसरे शब्दों सें 
नवीन सामाजञ्ञिक जीवन की वास्तविकता को ग्रहण कर सकने से 
पहले हिन्दी कविता, छायाबाद के रूप में, हासयुग के वेयक्तिक 
अनभव्रों, ऊध्बेमुखी विकास की प्रबृत्तियों, ऐहिक जीवन 
की आकांक्षाओं संबंधी स्वप्नों, निराशाओं ओर संबंदनाओं 
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विचार, भाव, शैल्ञी आदि उसकी पुष्टि के लिए गोण रूप से काम 
करते रहे हैं । 

सुश्री महादेवी वो ने भी अपना व्यक्तिगत विश्लेषण 
हमें इस प्रकार दिया है-- 

१-- एक ओर साधनापूत, आस्तिक और भावुक माता और 
दूसरी ओर सब प्रकार की साम्प्रदायिकता से दूर, कर्मनिष्ठ और 
दाशनिक पिता ने अपने-अपने संस्कार देकर मेरे जीवन को जैसा 
विकास दिया उसमें भावुकता बुद्धि के कठोर घरातल पर, साधना 
एक व्यापक दाशेनिकता पर और आस्तिकता एक सक्रिय पर 
किसी वर्ग या संप्रदाय में न बैघनवाली चेतना पर ही स्थित हो 
सकती थी। जीवन की ऐसी हो पाश्वें-भूमि पर,साँ की पूजा-आरती 
के समय सुने हुए मीरा, तुलसी आदि के तथा स्वरचित पदों के 
संगीत पर मुग्ब होकर मैंने वृज्ञभाषा में पद-रचना/आरंभ की थी । 

२.......वाह्म जीवन के दुःखों की ओर मेरा विशेष ध्यान 
जाने लगा... ... 

३--तव सामाजिक जागृति के साथ राष्ट्रीय जागृति की किरणें 
फेलने लगी थीं, अतः उनसे प्रभावित होकर मैंने सी “#शृद्स्‍डारमयी 
आनुरागमयी भारतजननी भारतसाता', तेरी उतारूँ आरती, 
मा भारती ! ! आदि रचनाओं की सष्टि की । 

४--इस समय से मेरी प्रवृत्ति एक विशेष दिशा को आर 
उन्मुख हुई जिसमें व्यप्टियत दुःख समष्टिगत गंभीर चेदना फा 
रूप ग्रहण करने लगा और प्रत्यक्ष का स्थूल रूप एक सूछ्म चेतना 
का अभास देने लगा। 

४--मेरी काव्य-जिज्ञासा कुछ तो प्राचीन साहित्य और दशेन 
में सीमित रही ओर कुछ संतयुग की रहस्यवात्मक आत्मा से 
लेकर छायाबाद के कोमल कलेबर तक फेल गई । करुणावहुल 
होने के कारण बुद्ध-संवनन्‍्धी साहित्य भी मुझे; बहुत प्रिय रहा है। 


अंतिम अध्याय :. - र्छ 


६--मेरे सपूर्ण मानसिक्त विकास में उस बुद्धि-प्रसूत चित्त॑नः 
का भी विशेष महत्त्व है जो ज्ञीवन की वाह्य व्यवस्थाओं के 
अध्ययन सें गति पाता रहा.है। अनेक सामाज्ञिक रूढ़ियों में 
दवे हुए, निर्जीव संस्कारों का भार ढेोते हुए ओर विविध 
विपमताओं में साँस लेने का भी अवकाश न पाते हुए जीवन 
के ज्ञान ने मेरे भावजात्‌ की बेदना को गहराई और जीवन 
को क्रिया दी है । ः 

७--निरन्तर एक स्पदित मृन्‍्य की छाया में चलते हुए मेरे 
अस्थस्थ शरीर ओर व्यस्त जीवन को जब कुछ क्षण मिल जाते 
हैं तब वह एक अमर चेतना ओर व्यापक्र -करुणा से तादात्म्य 
करके अपने आगे बढ़ने की शक्ति प्राप्त करता है। 


८--इस बुद्धिबाद के युग में भी मुझे जिस अध्यात्म की 
आवश्यकता है वह किसी रूढ़ि, धर्म यथा संप्रदायगत 'न होकर 
उस सूह्म सत्ता की परिभाषा है । व्यष्टि की सप्राणता में समष्टिगत 
एकप्राणता का आभास देती है ओर इस प्रकार वह मेरे सम्पूर्ण 
जीवन का ऐसा सक्रिय पूरक है जो जीवन के सब रूर्षा के श्रति 
मेरी ममता समान रूप से जगा सकता है। जीवन के प्रति मेरे 
दृष्टिकोश में निराशा का कुहरा है या व्यथा की आदर ता यह दूसरे 
ही बता सकेंगे, परन्तु हृदय में तो आज निराशा का कोई स्पशे 
नहीं पाती, केवल एक गम्भीर करुणा की छाया दी देखती हूँ। 

६--साहित्य मेरे सम्पूर्ण जोवन की साधना नहीं हे । 


१०--चाहर के चेपस्थ और संघप स थक्ित मेरे जीवन 
को जिन ज्ञखों में विश्राम मिलता हूँ उन्हीं को कलात्मक कलेवर 
में स्थिर कर मैं समय-समय पर उनके (काव्य-मर्वक्ष पाठकों के) 
पास पहुँचातो रही हें । 


र्‌ १--मेरी कविता ययाथें को चित्रकरत्तो न होकर -स्थलगत 
९७ 


श्प्प्र कवि प्रसाद! ४ एक अध्ययन 


सूक्ष्म की भावक है, अतः उसके उपयोगं के.सम्बन्ध में बहुत कुछ 
कहा जा सकता है! 

२--भोतिकता के कठोर धरातल पर, ते से निष्करूण और 
हिंसा से जजेरित जीवन में व्यक्त युग को देखकर स्वयं कभी 
कभी मेरा व्यथित मन भी अपना करुण भावना से पूछना 
चाहता है “अश्रमय कोमल कहाँ तू, आ गई परदेशिनी री? |-- 
परन्तु मेरे हृदय के कोने-कोने सें सजग विश्वास जानता है कि 
जिस विद्य॒त के भार से कठोर प्रथ्ची फेट जाती है, उसी को 
बादल की सजलता अपने श्राणों का आलोक बनाये घमती है। 
अग्नि को बुमाने के लिए हमें, उसके विरोधी उपादानों में ही 
शक्तिशाली जल की आवश्यकता होगी, अंगारों के प्बेव और 
लपटों के रेले की नहीं । 

“छायावाद? के सम्बन्ध में कवियिन्नी के विचार उपादेय हैं : 

एक--छायावाद ने नये छन्दबंधों में सूह्रम सोंदर्यालुभूति को 
जो रूप देना चाहा वह खड़ी बोली की सात्विक कठोरता नहीं 
सह सकता था, अतः कवि ने कुशल स्वणकार के समान प्रत्येक 
शब्द को ध्वनि, वर्ण और अथे की दृष्टि से नाप-तोल और 
काट-छॉट कर तथा कुछ नथे गढ़ कर अपनी सूक्म भावनाओं 
को कोमलतर कलेबर दिया। ु 

दो--इस युग की प्रायः सब प्रतिनिधि रचनाओं में किसी 
न किसी अंश तक प्रकृति के सूक्ष्म सोन्दय में व्यक्त किसी 
परोक्ष सत्ता का आभास भी रहता है और प्रकृति के 
व्यक्तिगत सौन्दर्य पर चेतनता का आरोप भी; परन्तु 
अभिव्यक्ति की विशेष शैली के कारण वे कहीं सोन्दर्यानुभूति 
की व्यापकता, कहीं संवेद्न की गहराई, कहीं कल्पना के 
सूद्रम रंग ओर कहीं भावना की म्मस्पशिता लेकर अनेक वादों 
को जन्म दे सकी है । 


अंतिम अ्रध्याय रश्पछ 


. तीन--यह युग पाश्चात्य साहित्य से प्रभावित और बंगाल 
की नवीन काव्य-धारा से परिचित ते। था ही साथ ही इसके 
सामले रहस्यवाद की भारतीय परम्परा भी थी । 


* चार--कितने दीघकाल से वासनोन्मुख स्थूल सौन्दर्य का 
हमारे ऊपर केसा अधिकार रद्दा है यह कहना व्यथ है। थगों से 
कवि को शरीर के अत्तिरिक्त ओर ऋहीं सोन्दर्य का लेश भी नहीं 
मिलता था] चह उसी के'प्रसाधन के लिए. अस्तित्व रखता था । 
जीवन के निम्न स्तर से होता हुआ यह स्थल, भक्ति की सात्विकता 
में भी कितना गहरा स्थान ला सका हे यह हमारे कृष्ण-क्राव्य 
का शज्भागर-बर्णुन प्रमाणित कर देगा-। 

यह तो स्पष्ट है कि खड़ी बोली का सौन्‍न्दर्यहीन इतिबृत्त 
उसे हिला भी न सकता था। छायावाद यदि अपने संपूरो 
प्राणवेग से प्रकृति और जीवन के सूक्ष्म सौन्दर्य को असंख्य 
रंग-रूपों में अपनी भावना द्वारा सज्ञीव' करके उपस्थित न करता 
तो उस धारा को>८ & »& » | मनुष्य की वासना को बिना 
स्पशे किये हुए जीवन और भ्रकृृति के सौन्दर्य को उसके समस्त 
सजीव वेभव के साथ चित्रित करने वाली उस युग. की अनेक 
कृतियाँ किसी भी साहित्य को सम्मानित कर सकेंगी। 


पॉँच--छायावाद स्थ॒ल्ञ की प्रतिक्रिया में: उत्पन्न हुआ था, 
अतः स्थुत्त की उसी रूप में स्वीकार करना उसके लिए संभव न 
हो सका ; परन्तु उसकी सौन्द्र्य-द्रष्टि स्थूल के आधार पर नहीं 


है यह कहना स्थल की परिभाषा को संकीण् कर देना है। 


छः:--छायावाद ने कोई रूढ़िंगत अध्यात्म या वर्गगत सिद्धांतों 
का संचय न देकर हमें केबल सम्रपष्टियत चेतना और सृद्मगत 
सीनन्‍्दयसत्ता की. ओर जागरूक कर दिया था, इसी से उसे 
यथार्थ रूप में प्रहण करना हमारे लिए कठिन हो गया | 


२६० कवि प्रसाद! ; एक अध्ययन 


सात--छायाबाद का जीवन - के प्रति वैज्ञानिक दृष्टिकोण 
नहीं रहा यह निर्विवाद है परन्तु कवि के लिए -यह दृष्टिकोण 
कितना आवश्यक है इस प्रश्न के कई उत्तर हैं। 


आठ--छायावाद के अन्मकाल सें सध्यम वें की ऐसी 
क्रांति नहीं थी। आर्थिक प्रश्न इतना उम्र नहीं था, सामाजिक 
विषमताओं के प्रति हम संपूर्ण ज्ञोभ के साथ आज के समान 
जागृत भी नहीं हुए थे और हमारे सांस्कृतिक दृष्टिकोण पर 
असंतोष का इतना स्याह रंग भी नहीं. 'चढ़ा था। तब हम 
केसे कह सकते हैं कि केवल संघर्षमय यथार्थ जीवन से 
पालायन के लिए ही उस वर्ग के कवियों ने एक सूदरंम भावजगतत्‌ 
को, अपनाया । हम केवल इतना कह सकते हैं कि उन परिस्थितियों 
ने आज की निराशा के लिए धरावलु बनाया । 


ऊप जो कहा गया है, उससे छायावाद काव्य की प्रवृत्तियों 
का निरूपण इस प्रकार हो सकता है 


१--अभिव्यंजना के कल्लात्मक नये प्रयल्न ( महा० एक ) 


२--पाश्चात्य साहित्य और बंगला काव्य का प्रभाव ( महा० 
तोन, सु० ७) 

३--प्रकृति की ओर स्वाभाविक एवं रहस्यात्मक आकर्षण 
( महां० दो, सु० १) 
: ४--बासनामूलक स्थल सौन्द्य हटकर सूचम सौन्दर्य की 
अभिव्यक्ति ( महा० चांर ) 

४--स्थेल के प्रति प्रतिक्रिया ( मंहा० पाँच, छः.) 

६--जीवन के प्रति वेज्ञानिक दृष्टिकोण का अभाष ( महा? 
सात ) 

७--दरशेनशास््र, और -उपनिपदों के अध्ययन: का प्रभाव 


(सु० ६) 
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८+-संत-साहित्य एवं चुद्ध का प्रभाव ( महा० ४ ) 
६-व्यक्तिगत सुख-दुःख ( सु० ७ ) 

* १०--कल्पना-प्रियता ( सु० ६ ) 

११--पारिवारिक एवं वेयक्तिक प्रभाव ( महा० १) 
१२--वाह्य जीबन के दुःखों का प्रभाव ( चहो, २ ) 
१३-- साम।जिक ओर राष्ट्रोय जागृति का प्रभाव ( वहीं, ३ ) 
१४--चुद्धि-प्रसृूत चिंतन ( वही, ६ ) 
१४--अस्वस्थता और उ्यस्तता ( बही, ७ ) 


कप 


दोनों कवियों ले 'पतल्लायनवाद” और “अतृप्त वासना? के 
आज्षेपों का उत्तर दिया है। ये प्रमुख छायाचादी कवि इन 
दोषों लांछनाओं को भिन्न-भिन्न दृष्टिकोण से देखते हैं. | पंत कहते 
हैं कि संत और भक्त-साहित्य भी 'पत्लायनवाद? पर स्थित है और 
संतों और भक्तों ने भी अपनी अतृप्त आकांतक्षाओं को दी 
भगवान को समपित किया है | इस प्रकार थे तो कोई लांछा और 
अपराध की बात है ही नहीं | महादेवी को दृष्टि में छायावाद के 
आरंभ के दिनों में आर्थिक समस्याएँ इतनी जठिल नहीं थीं 
जितनी आज हैं, अत: उनसे भागने का प्रश्न ही नहीं उठता! 


परन्तु जहाँ महादेवी इस काव्य से नितान्ततः संतुष्ट हें, वहाँ 
पंत्त के काव्य के प्रति दृष्टिकोश में महान परिवर्तन हो गया हे। 
“आधुनिक कवि : सुमित्रानंदन पंत! की कवि को भूमिका इनकी 
प्रगति-शीलता को स्पष्ट कर देती है। उन्होंने ठीक हो कहा है-- 
“(छात्रावाद) के पास भविष्य के लिये उपयोगी नवीन आदशों का 
प्रकाश, नवीन भावना का सौन्दर्य-वोघ और नवीन विचारों का 
रस नहीं था। वह काव्य न रहकर केचल अल॑कृत संगीत वन गया 
था ।? “वह नए युग की सामाज्ञिकता और विचार-घारा का समा- 
चेश नहीं कर सकता था ।” परन्तु इतना होते हुए भी हिंदी काठ्य 


र६२ कवि प्रसाद? ५एक अध्ययन 


में 'आमूल: क्रांति करने का श्रेय “छायाबाद' को है, उसका ऐति 


न्‍करल्‍»कन्‍ःणकम्ज«ब>>ब्न्‍भबम"्मयुडकीक, 


हासिक महत्त्व बहुत हे, ग्रह कहे विना नहीं रहा जा सकता । 
प्रसाद के काव्य में 'छायाबादः, की उपरोक्त कितनी ही 

प्रवृत्तियाँ मिलती हैं और कितनी ही नवीन प्रवृत्तियों के वे प्रवर्तक 
हैं। 'कामांयिनी? के प्रकाशन ने हमें कम से कम एक काव्य ऐसा 
दिया है जिसके संबंध में यह नहीं कहा जा सकता कि उसमें 
जीवन के प्रति वैज्ञानिक ऋृष्टिकोश का अभाव है। इस. अंथ में" 
प्रसाद ने जीवन की सवागीण व्याख्या की है और ऐसे सूत्र 
छोड़े हैं जो भावी जीवनादर्श के निर्माण में सहायक हो सकेंगे । 
अभिव्यंजना के कल्लात्मक नए प्रयत्तों की ओर प्रसाद का ध्यान 
सब छायावादी कवियों से अधिक था, अत: इस ज्ेन्न में उनके 
सचेष्ट, जागरूक प्रयत्न अत्यन्त महत्त्वपूरों हैं। 

कांबे जयशंकर प्रसाद से हिंदी-काव्य-क्षेत्र में उस समय पदापेण 
किया जब सारा काव्य ट्विवेदीयुग की जड़ता और इतिवृत्तात्मकता 
से निष्क्रि और निष्पराण हो रहा था। १६००-२१ तक का 
काव्य मूलत: नेतिक्ंवादी है | नारी-सौन्दय, प्रेम, कल्पना-विलास, 
जीवन के आनन्द का स्वच्छन्द प्रकाशन, इनका इस काव्य में 
जरा भी स्थान नहीं है । नए खड़ीबोली काव्य को गढ़ने के लिए 
आचाय॑ ट्विबदी ने मराठी काव्य को अपना, आदर्श साना था । 
आधुनिक भारतीय भाषा के काब्यों में मराठी का काव्य सबसे 
अधिक पुरातनवादी है। वही संस्क्रत के वृत्त, वही रुक पदावली 
वही नेतिकवाद । इसका फल यह हुआ कि हिंदी की ट्विचेंदीयुग 
की कविता को अच्छा नेतृत्व न मिला और वह जड़_रूढ़ि बन 
गई । श्रीधर पाठक ओर मेथ्रिल्लीशरणु के काव्य को छोड़ कर 
उससे क्या घरा था | स्वयं श्रीधर पाठक अंग्रेज़ी के १८वीं सदो 
के कवि गोल्डरिसथ, पोप, ड्राइडन आदि से प्रभावित हैं । प्रत्येक 
युग का साहित्य उसके युग के अनुरूप होता है। १६वीं शताब्दी 


' अंतिम अध्याय .' र्द्ध३े 


के अंतिम दशक और'“बीसवीं -शंताब्दी के पंहले दो दंशक अति- 
सैतिकवांदी थे | क्रांति का कंहीं नाम न था। रूढ़ियों-परंपराओं 
'का संमर्थेन जीवन की सबसे बड़ी आवश्यकता समझा जाता 
था। इसी से कवियों की दृष्टि आचारवादी १८वीं शंती के 
कलासिकल काव्य ओर मराठो कविता तक सीमित रहो । 

, परन्तु उन्नोसरदों शताब्दी के अंत द्वोते-होते देश बंगला काव्य 
से परिचित हो रहा था। माइकेल, विहारीलाल, हेमचन्द्र और 
स्वीन्द्र हिंदी प्रदेश में भो पहुँच ।:इनमें रवोन्द्र की कविता पर 
अंग्रेजी स्वच्छंइतावाद, उपनिपदों के रहस्यवाद, बंगला भावुकता 

' और. बेष्णुवभक्ति का प्रभाव था । १६१३ के आस-पास उनके काव्य 
के अनुकरण से ये प्रभाव,भी हिंदी-में आ गये। परन्तु रवीन्द्र 
ने अकेले छायावादी काव्य की जन्म .दिया, यद् कहना अत्युक्ति 
होगी। १६०० के बाद से ही 'सरस्वत्ती? में कीट्स शेली, वर्डेसवर्थ, 
ब्लैक आदि रोसांटिक कवियों के अनुवाद प्रकाशित होने लगे थे 
इन अनुवादों ने अनुवादकर्त्ताओं और लेखकों को प्रभावित 
फकिया। दूसरे, अंग्रेजी की उच्च कक्षाओं में रोमांटिक काव्य पढ़ाया 
जाने लगा था और नए हिन्द के कवि इससे अपरिचित नहीं रह 
सके। पंत? द्वारा अंग्रेजी रोमांटिक काव्य का श्रभाव मुख्य रूप 
से हिन्दी में आया। 'पंतः और “निराला? दोनों रबोन्द्र के काव्य 
से प्रभावित हैं। पंत” के 'पल्लव” और निराला को कितनी 
कविताओं में रवीन्द्र के स्वर वोल उठे हैं। निराला ने विवेकामंद 
के अद्वेत भक्ति के काव्य से भी रुफूर्ति लो। प्रसाद? ने रवीन्द्र की 
शगीतांजलि' के प्रभाव को ग्रहण किया। “करना” को कविताएँ 
इसका उदाहरण हैं। परन्तु उन्होंने इस प्रभाव को झोध ही छोड़ 
दिया। उर्दू काव्य की व्यंज्ना शैली और भावुकता एवं संस्कृत 
मुक्तकों एवं आचायोँ की स्थापना से इंगित लेकर उन्होंने अपने 
लिए एक विशिष्ट काव्य-शैली का निर्माण किया । 


२६४ कवि प्रसाद? ; एक अध्ययन गा 


केवल एक दशक के भीतर (१६१०-२०) हिंदी काव्य में महान 
क्रांति हो गई | जिन लोगों ने इसका सूत्रपात किया, वे बद्धल्ा या 
अंग्रेजी काव्य के पंडित थे | जितनी शीघ्रता से यह क्रांति हुई 
उसका उदाहरण देश के कविता के इतिहास में मिलता असंभव 
है। इस क्रांति के कारण पाठक कबियों से बहुत पीछे रह गये। 
उन्होंने कवि पर अस्पष्टता, छायात्मकता, अनेतिकता, पाश्चात्य 
काव्य का अंधानुकरण, रवीन्द्र की जूठन, सौ तरह के आत्तेप 
रखे | कवि सौन्दर्योन्मुख था | वह लापरवाही से गाता हुआ बढ़ 
गया | वह कहता गया-- 
, चींटियों की सी काली पाँति 
गीत मेरे चल फिर निशि भोर 
फैलते जाते हैं बहु भांति 
बन्धु, छूने अग जग के छोर 


इस अहंता की भावना ने पाठक-कवि के। विरोध और बढ़ाया । 
लगभग एक दशक तक यह विरोध चलता रहा। १६३० के 
लगभग साधारण जनता में यह छायाबादी कवि लोकप्रिय हो च॒के- 
थे और समीक्षक्तों ने उनके काव्य में सॉदय का पता लगा लिया 
था। १६३५-३६ तक हिंदी काव्य-जगत्‌ पर छायावाद का राज्य 

हा | इसके बाद धीरं-घीर उसके प्रति प्रतिक्रिया ने जन्म लिया 
ओर “प्रगतिवाद” नाम से एक नई धारा प्रकाश में आइ। 


'छायावाद? के अग्रगण्य कवि-'पुंतः इसके प्रवत्तेक बने | बने । 


परन्तु १६३६ तक प्रसाद की 'कामायिनी? प्रकाशित हो चुको 

थी और वे अकाल-कलबित हो गये थे । १६१० से १६३६ तक 
ढाई दशक की कविता में उन्होंने, सहयोग दिया ओर धारा में 
योग देने के साथ-साथ अपना. व्यक्तित्व भी वनाये रक्‍खा | प्रकाश 
स्तंभ की भाति अपनी, उज्ज्वलता देदीप्यम्तान प्रसाद का काव्य 


अंतिम श्रध्याय श्ध्श 
भावों और विचारों से आँखमिचोनी खेलता रहा । उन्होंने 
मुक्तक गीतों की इस बाढ़ , में भी एक महाकाव्य, की र्ष्टि की। 
रवि बाबू ने एक'कविता में लिखा है--मैंने महाकाव्य लिखने की 
बात सोची , परन्तु शोक, प्रेयसी के कंकणों से टकरा कर वह 
चूर्‌-चूर हो गया । आधुनिक खवच्छंदतावादी कवि अरे! और 
प्सतोंदय! के छोटे-छोटे, तितलियों तरह हवा में उड़ते हुए,लहरों की 
तरह भावसमुद्र में उठत्ते-बिल्लीन होते, भावों में खो गया | उसने 
जीवन के सवगीण रूप को देखा-सममा नहीं । इसी से यह युग 
प्रमीतियों और मुक्तकों का युंग रहा, परन्तु जयशंकर प्रसाद की 
'क्रामायिनीः ने एकमात्र महाकाव्य के रूप में छायाबाद की एक 
बड़ी लांछुना दूर कर दो । 'कामायिनी? छाय्रावाद-युग की श्रेष्ठतम 
विभूति है, इसमें संदेह नहीं। 
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